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Bevezetés

Doktori értekezésem targyaul Leonhard Lechner liégkteinek vizsgalatat jeldltem
meg. Az elésorban nifaji kérdésekre iranyuld analiziséeményei egy évtizeddel
kordbbi tapasztalataimra nyulnak vissza. Oktatéikérisvezeti tevékenységem
soran, a 16. szazadi német nyelvokalis kamaramuzsika iranyaban tajékozodva
talalkoztam délszor Leonhard Lechner dalkoteteivel. Bar ezt meggein — a Lied e
korszakat tekintve kozelallonak mondhat6 — Lassudassler hasonlo ggemeényei
mar nem voltak ismeretlenek szamomrag dilliletes vizsgalédasom alkalmaval
mégis meglepett Lechnelewe Teutsche Liedesimmel kiadott hét kotetének
Osszetétele. A cimekben egységesenirigdtett ,Lied” megnevezés ellenére a
szOovegtematika, szoOlamosszetétel, komponalasmoédus stszerint  rendkivdl
sokfélének iiné darabok harom dyjteményben még mas nyéhkompoziciokkal is
kiegészilnek, ami tovabb szinesiti az e nélkikistogén anyagot.

E valtozatos tartalom iranydban veégzett el@mzs rendszeréz
tevékenységem ismertetésére vallalkozom jelen nharkaamely Lechner Lied-
stilusat fékuszba allitva, az idevago zenetortéemtimények figyelembevételével, a
német Lied tébbszélamu torténéiermannak 6bb allomasairdl is tudosit.

A dolgozat kronologikus rendben haladva targyaljalLied jelenségéhez
kapcsolddo ébb forrasok, nyomtatvanyok, zenes#dr2s niiveik szerepét, nem a
részletezés, hanem az 06sszefoglalas igényével,bazom Lechner fiveivel
foglalkozé fejezetek étt, a stilusvéltas és a tanitvany-mester viszongadrmazo
zenei 6rokség mindenképpen sziikségesseé teszi Liaésiet nyeli Lied-koteteinek
és azok tartalmanak alaposabb attekintését. A lezchanei feppdését, képzését
alakito tényedk ismertetése utan a zenessertied-koteteinek bemutatasa
kovetkezik, a fejezetek kialakitasat a kotetek naftien megjeldlt fifaji
irAnyultsagok, vagy a dgytemények kozti stilisztikai hasonlésagok hatarkatéeg.

A Kkilonbo mifajok felé orientdlodd kompoziciok csoportjai azetétiben

viszonylag nem esnek messze egymastol, igy tagylaléegy kotet kivételével,
keletkezésik sorrendjét koveti. Lechner Lied-komgidmak jelenbségét, a német
zene torténetében betdltott szerepét az Oséziegezet ismerteti. A Flggelékben
csak a dfejezetekben elemzett, Lechner Lied-koteteinek emhbtikus kompozicioi
jelennek meg, a mellékfejezetekben emlitettivek a labjegyzetben kozolt

gyiijtemények, dsszkiadas-kotetek megadott oldalaiellfelitk.
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Lechner Lied-kotetei, a szérzmiveit megjelentdt ©6sszkiadas-sorozat
részeiként kerlltek nyomtatasba a#zél évtizedekben. A Lied-kotetek strofikus
kompozicioinak stilisztikai analizise Uwe Martirdistorische und stikritische
Studien zu Leonhard LechnerStrophenliedern (Gottingen, 1957) doktori
értekezéseében olvashatd. A Lechnetivait sok szempontbdl vizsgdld munka
eredményeinek tekintélyes része ma is helytallblgaiatomban a strofikus
miivekhez kapcsolodo fejezetek elkészitésében legfsienb forrAsmunkanak
tekinthe®, megallapitasai azonban helyenként — az azota @ien év kutatasainak,
vizsgélatainak kovetkeztében — moddositast kivanndk. Martin  értekezése
elsssorban az egyes kotetek timeinek részletes elemzésével foglalkozik, a
mifajspecifikumok tekintetében azonossagokat mutal&ddetek 6sszehasonlitasat
nem targyalja.

Doktori értekezésem témajahoz kapcsblddnulmanyok, értekezések,
dokumentumok 0Osszefjyésének idszakaig (2008) Lechner nem strofikus Lied-
kompozicioinak atfogo elemizmegkozelitését vallalo irasima szakirodalomban
nem jelent meg. Dolgozatom ezen kompozicidkat isgitefejezeteiben az analizalo
tevékenységemben csak a labjegyzetben megjel6lt anyéh irasnire
tamaszkodhattam, az elemzések 6nallo kutatasi murd@dményeit kozlik. nem
egyezik a jelen dolgozatban ismertétebgalommal Néhany héttel dolgozatom
lezarasa @kt leltem ra Dong-Woog Jang munkajatan-line forrasban), amelyben a
szerd Lechner vallasos témaju Lied-kompozicioibdél hustormi részletes
analizisét vallalja. A német nyéhértekezés a Liedmotetta fogalomkorébe sorolja az
egyhazi dallamokat feldolgozo, és a szabad kompiszadjarassal készilt imeket,

Doktori értekezésem — a fentiekben emlitett kénhkdval szemben — mas
strukturat és munkamodszert kovét féjezetei a Lechner strofikus és nem strofikus
zenei formaju Liedjeinek fifaji hasonldségait és eltéréseit mutatjak be, gaialt

célja a szerd életmi teljes Lied stilusanak megjelenitése és értelneezés

1\ /e
Vo: 20. old.

2 Dong-Woog Jang: Leonhard Lechners druchkompanigetstliche Liedmotetten. Diss. Universitat

Marburg. 2009. A disszertacio védéséndipmhtja: 2010. februar 5.



1. ATENORLIED A XV-XVI. SZAZADBAN

1.1. A Lied tarsadalmi és kulturdlis hattere a 15-6. szazadi

Németorszagban

Az el évezred fordulojan viragkoratéeNémet-romai Csaszarsag kdzpontositott
hatalmanak folyamatos gyengllése, a szaporodo,letiéet) és gyakorlatilag
miikodésikben is 0©nallésodd fejedelemségek szamanakkedése, a itéri
rendszer fejletlensége és a fejedelemségeket iGarpgaladok azon torekvései,
melyek mindig 6sszefogast slrgettek a nagy hatakmendelkeé csaszar ellen,
nem teremtették meg a leliséget egy pénz- és jogrendszerében egységes
tarsadalom riikodéséhez. A teriileti és tarsadalmi megosztottsapzalasagi €s
kulturalis életben is nagy kulonbségeket mutatdtt. birodalom iranyitasaéert
vetélked nagy dinasztiak udvartartasai illetve néhany felied kozpont €s az egyre
nagyobb jelerttséggel biré varosok szamitottak a kultira centrnatai Az északi
Hanza-varosok aktiv tengeri-kereskedelmi tevékeggysiellett, a dédl északra
irAnyuld kereskedelmi forgalomolib allomasai etssorban a déli teriletek
hegyvidékei banyaszatara épipari €s kereskedelmi déel-német varosok (Ausburg,
Nunberg) voltak, melyek a szabad birodalmi varogalksagaként megtarthattak
onallésagukat, figgetlenek maradtak a fejedelenksélg@ varos patriciusaibdl allé
nagy tanacs — olasz mintara — rendelkezett a Vaygsi6l. A pénzugyekben jaratos
olasz kereskeil csaladok betelepilése, majd vagyonuk megsokszaasadoriasi
tokét jelentett a dél-német varosoknak gazdasagukbsrélis értelemben is. Az olasz
dinasztiak kozott kiemelkédpénziigyi haszonra tettek szert a Fuggerek, akikl ro
idén bellil Bkéjiiket nyolcvanszorosara néveltéld német birodalom pénziigyi
irAnyitasa e néhany kereskecsalad kezében 0Osszpontosult, a Habsburgoknak
nyujtott kolcsdneikkel finansziroztdk a birodalomlpolitikai torekvéseit. Az oriasi
terlletet magaba foglalé német birodalom a ter(dstitarsadalmi megosztottsag
ellenére a 16. szazad elejéisegazdasaggal rendelkezett Eurépaban, a fentiekben
emlitett fémbanyaszat és a kereskedelmi kapcsolaioktkeztében. A 16. szazad

elejétl azonban az eurdpai arucsere két fontos kozpoatfildkozi-tenger e€s az
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Eszaki-tenger aruforgalma a foldrajzi felfedezésaiatt csokkent, a tevékenység
sulypontja az Atlanti-Oceéanra helyeitt &t. A Hanza-varosok jeldistege mar a
szazadfordulon megfogyatkozott, a dél-német varosokesfém-kereskedelme az Uj
vilagbol bearamlo, kimerithetetlennek latszo aratgnpoétlas mellett csak a szazad
masodik felében veszitett fontos szerdéihéb

A vilaggazdasdg képét atformalé esemeények égyehem hatraltattak
azoknak a kulturalis aramlatoknak a kibontakozas@yek Németorszagban a 15.
szazad vegél indulva a kovetked szazad ets évtizedeiben érték el szerény
eredményeiket, az Italidbol importalt humanizmusr@sek arnyékaban a reneszansz
muvészet torekvései jelentek meg a német kultaraban.

Az olasz reneszansz és annak mindefivédszeti agban oly gazdag
produktuma a német terileteken korlatozottan ngiNta meg, jéval sikebb
k6zOsség szamara volt eléthefz Uj szemlélet térhdditasa &erban a dél-német
varosokra (Ausburg, Strassburg, Basel, Niurnbermg)egyetemi varosokra, mint a
szellemi elit bazisaira (Bécs, Praga, Tubingen)aégezei fejedelmi udvarokra
jellemzs. Az Itdlidhoz kulturalis és foldrajzi értelembern kozelebb ds déli
varosokban a kényvnyomtatas és az intenziv konpskexdelem altal elérhigt
voltak a humanista-reneszansz olasz irodalom tezmékmellett szamos hazai
kovebre talal a neolatin irodalom, amely mindharorfinemben jelerdis alkotasokat
hozott Iétre. Az antik kultirak tanulmanyozasalezffidban és a filologia teriletén
is élénk fejbdést eredményezett, neves képviselohannes Reuchlin, Ulrich von
Hutten, és az Eurépa szerte csodalt és tiszteteRlaimi Erasmus Néhany tudés —
Paracelsus, Georg Agricola — és ké&p#ivesz — Albrect Durer, Hans Holbein —
egyenisége emelkedik ki az Uj gondolkodas, Ujskkpvisedi kozdl.

Nem a humanizmus talajardl bontakozik ki az a rémeiletek és kébb
Eurépa egészére kiterjgdegnagyobb valtozas, melynek elinditéja Martin Hart
agoston-rendi szerzetes volt. Az Egyhaz bucsuckkalldvalé kereskedése elleni
fellépésével nem az egyhazszakadasra torekedettsaz lassanként, az ellene
inditott tdmadasok spiraljaban fogalmazédott megneza. A reformacié, az U
vallas elterjedése néhany évtized alatt ment véifaetorszagban, és a fejedelmek
nagy tobbsége is magaéva tette Luther hitét. Aasadlitds az egyhazi tisztségeket

betdl6 kanonokok, puspokok esetében a moralis vesztesddeil Oriasi
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vagyonvesztést is jelentett a katolikus egyhdz &ramAz egyhézi birtokok,
javadalmak és a katolikus egyhaz presztizsénekaggsrzésére inditott tobb frontos
kizdelem végigkiséri a szazad torténelmét. Nem aoklther felléepése utan a
protestantizmuson belll is radikalizalédéslertintek fel (Minster Tamas), a
radikalizmus elvei kdzvetetten ugyan, de hozzdadkulh huszas években indulo
parasztfelkelésekhez. Tovabbi megosztottsagot hozegy évtizeddel kébb
Svjcbdl kiindulo, de dként a nagyobb varosok polgarai kérében gyorsgedter
Gjabb reformacié, Zwingli Ulrich és Kalvin Janos zetésével. A birodalmat
megoszto vallasi kérdések, parasztlazadasok V.IK&wk éves tavolléte alatt, a
csaszar occse, Ferdinand dontéseket halogaté ibkkgal és a csaszar Franciaorszag
ellen vezetett hadjaratai tovabbi konfliktusokatbéonytalansagot eredményeztek.
A csaszar hazatérése utan, 1530-ban az ausbuogiabiti gyiléser? fogalmaztak
meg Luther koveéi az Gj vallas alapelvéit V. Karoly, a ,legkatolikusabb kiraly”
torekvése a reformacié hivei és a papa kozti \neés rendezésére kudarcot vallott,
protestans fejedelmek altal 1étrejott széveldégnarosan dizelmet aratott a csaszar
egyidejileg a térok és francia ellenseg k6zott megoszighge hadserege felett. A
tovabbi fegyveres konfliktusok a protestans éslikats ek kozt nem hoztak doét
eredményt a vallasi kérdésekben, a csaszar a daateményezésre 6sszehivott
tridenti zsinattél (1545-) varta a megoldast, reyhk@dve az egyhazszakadas
elkertlésében. Az Ausburgi béke (1555) legalizaliwher vallasat, gyakorlasat a
,CUIUS regio, eius religio” értelmében engedélyezté Karoly tbbb évtizedes
birodalma egységét és az egyhaz békéjét 6vo paihtikikertelennek bizonyult: ezt
a célt nem tudtam ugy elérni, ahogy arra téretiergalommal torekedtem. Ezen [...]
okok miatt azt a visszavonhatatlan dontést hozthogy minden orszagomrol
lemondok® nyilatkozta a csaszar 1556. oktéber 25-én.

Martin Luthert egyhazuijité és egyhazalapitdé érdemaemzet kultirajdnak
megirzésére, az egységes német irodalmi nyelv megtéséng iranyuld
tevékenysége emeli a német térténelem és irodadmyai kbze. Az eredeti héber és
gordég Szentirasszovegeket alapul véve, olyan némyetvre forditott Bibliat

jelentetett meg, ,amelyet az egydzéivé a Rajna vidéken éppugy megértett, mint a

® T6th Istvan Gyorgy: ,V. Karoly spanyol kirdly ameét trénon”.Rubicon 1999/ 1-2: 16-210. 19.0.

® Confessio Augustana

" Tokody Gyula — Niederhauser EmMémetorszag torténet®udapest: Akadémiai Kiad6, 1983,
masodik kiadas: 87.0.

8 Schmalkaldeni szovetség: 1531

° Téth Istvan Gyorgy: ,V. Karoly spanyol kiraly ameét trénon”.Rubicon 1999/ 1-2: 16-210. 16.0.



bajor hegyek kozott, vagy az Eszaki-tenger partfam® szaszorszagi kancellaria
irott nyelvtani formulaira épitette forditdsat, @ébeszéd még irodalmiva nem valt
szokeészletét felhasznalva.

Az 1534-ben megjelent teljes Biblia sikerét egyetkonyvkiadvany sem
kozelitette meg. Az ezidaig egymastol igen éltékilonbdsd nyelvjardsokban
kozreadott vilagi témaja, nyelvi szinvonalban nghesked német prézairodalom
szamara Luther Bibligjanak nyelvezete etalonna yaiémet irodalomban kevésbé
ertékelt, népnyelvnek tartott német nyelv ezaltad &l egyenértdiségét a német
mellett hivatalos nyelvként hasznalt latin nyelvvAl Luther kolti tevékenységét
reprezentald evangeélikus egyhazi énekek beemelésstemtiszteletek liturgiajaba
széles rétegek szamara kozvetitette a nyelv egik msysektusat .

Ellentétben mas eurdpai orszagokkal, amelyekbenumanizmus nyelvi
kifejezés irdnti igényessége az antik kultira ngielek felfedezésén tul az iltet
orszag anyanyelvét is megreformalta, egységesisttieodalmi szintre emelte azt
(olasz, majd ké&sbb a francia), a Németorszagbatkidé humanista kérok irodalmi
tevékenysége megmaradt a neolatin nyelv alkalmaags&gyedul Ulrich von
Hutten vallalt ko6zir6i szerepet néhany politikaitaému irdsanak német tarsalgési
nyelvre forditasavat.

Luther megjelenésével az irodalom érdelgse j6 néhany évtizeden keresztul
kizar6lag a vallasi kérdések koré csoportosult. zazad kdzepén a felekezeti
kilonbségekdl adddo éles konfliktusok rend@kése latszik, bar mar a tridenti zsinat
elott, a rekatolizacio jeleként 1544-ben, Kélnben niaigal az el§ jezsuita rendhaz.

A katolikus egyhaz restauracioja kulturpolitikaratk. A rendhazak szamanak
novekedésével a nagylineltsédi jezsuitak oktatotevékenysége méltd ellenfeledett
protestansok altal djonnan kiépitett és jdikidtetett iskolarendszernek. A Loyolai
Szt. Ignac vezette rend oktataspolitikdjahoz szsrdsapcsolodott a 16. szazadban,
Németorszagban divatos dramdfajdnak felkaroldsa. A német nyé|vpuritanabb
protestans iskoladrama ellenpolusaként Iétrehdabtt nyelvi miifaj, akar aktualis
témakbol is merdt, latvanyos Kkivitelezésben szinpadra allitott daiabgen

népszeivé valtak.
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A kultdrahordoz6 vérosok kereskedelmi halézatai fent emlitett
vilhggazdaséagi valtozas okaibdl beésiltek, foldrajzilag sokkal kisebb terlletre
koncentralodtak. A reforméacié ,forradalmanak” irtma lecsengése utan a
birodalom hataraval szomszédos terllétekmyugaton Franciaorszag, délen Italia —
bedraml6 szellemi import felélénkil, a francia 2oksz lira forméiban — madrigal,
villanella, canzonetta — jelenik meg. Fokozott &tdeés tapasztalhaté a
koltemények eredeti nydlvkiadasai irant, ugyanis a iikoltészetben az idegen
formak német nyely forditasaik, vagy adaptacioik soran a német nyeskos
metrikai rendszerében sokat veszitenek eredetibéhikz ellenreformacio sikerei
és az dinyben részesitett mas nyelvek miatt, a Luther tertten egységes német
nyelv egyetemes jellege meggyengult a reformattaldatan. A szazad vége felé a
szomszédos kultarak hatadsara lassan tudatosodoftoddltc réteg szamara a
szikséglet egy eurdpai sdinyelv megteremtésére, amely csak a kovétkez
évszazad elején, Martin Opitz poétikai reformjaxedbsult meg.

1.2. A Lied miifaj tdbbsz6lamld megjelenése és elterjedése a német

zenében

1.2.1. A Tenorlied kialakuldsa

A német tarsadalmi és kulturdlis élet terén tapdisato egy-két évszazados
lemaradas az italiai vagy a francia viszonyokhopelsé az ezredfordulotol a
kozépkor végéig valtozatlan Utéma birodalom jellemzésére az ,archaikus” §elz
alkalmazéasa a kozépkorkutatasiagifogadott. A zenei fejdésében tapasztalhatd
késés, 6sszehasonlitva mas orszagokkal, még nagidiedi eltolédast mutat.

A német zenetorténetben a Lied altalaban strofilalépités, énekelhet
kolteményt jelent. Az ezredforduloédt, de még az azt koveegy-két évszazadban
is a német nyelvtertlet egyszélamu dalkincse tdmadis nyelv szempontjabdl is
heterogén 0Osszetéfiela vilagi és vallasos szovieglalok, tématol fliggetlendl latin,
vagy német nyeliek. A 12. szazad kbzepén Uj szakaszaba Iép a Greghet, a dél-
francia trouvére-koltészet mintajara alakul ki ankBsang, a német nemesi-lovagi

kor liraja. A kol és komponista egy személy, a kéltemények tartalisisorban a
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szerelmi téma korul csoportosul, formajukban a di@rkolii formakat kovetik, a
bar-forma tipikus, zenei anyaguk csak a 14. szatradtiradt fenn. Az udvari kultara
részeként kibontakozé Minnesang nyoman a 15. s##lzadpolgarsag korében
felviragzik a mesterdal-kultusz, a varosokban @Zigszabalyok szerint #k6do
miikedveb koltéi-dallamszeréi iskolak a 16. szazadig jeléisek maradtak.

Az Eurdpa mas terlletein évszazadokkablkelkialakult tobbszélamusag csak
a 14. szazad végén jelent meg a német teriletéidns nyomai korabbrol nem
igazolhatok. A 13. szazad francia motetta irodalésaa francia-olasz ars nova
miivészete szinte nyomtalanul mult el a német zeretétber®, a tobbszélamisag
elsy irdsos bizonyitéka aVvondsee-Wiener Liederhandschrit390 korial. A
tdbbségében a ,Salzburgi szerzetéskolteményeit, dalait magaba foglal6
dokumentum egy-, két- és haromszélamu egyhazi lagiwvilallamokat tartalmaz,
tobb esetben cimikben utalv®as nachthorn, Dy trumpeta részben vagy
egészében hangszereg$aglasmddra. Az itt megjeléndbbszélamisag €lsorban
improvizativ jelledi, a tobbszolamisag kezdeteit, mint oktav, kvint és
tercparhuzamok, illetve az organum és a discamcisntkak keveredését mutatja,
néhany szemelvényben f@itt a tenor sz6lam dallamhordozd szerepe a
kisészélamokkal szemben, amint ezt kh klag dir traut geselldalhoz fizott
megjegyzes bizonyitja: ,,Ain tenor von hibscher mdaly als sy es gern gemacht
haben/ daruf nicht yglicher kund tibersing&n”

Néhany évtizeden belll kezdi medikidését a német nyelvterileten Oswald
von Wolkenstein (1377-1445) a nemesi lira, a Miangs kési képvisebje, az
egyetlen komponista, akinek inveiben felfedezhét a francia-burgundi chanson
kdzvetlen hatasd 39 tobbszélami tivének tobbsége chansonok kontrafaktumai.
Modern formakkal — tobb részes tételek, kanon karapozicios technikakkal —
landini-zarlat, ritmikai differencialtsag a szélaknkdzott — gazdagitja a német Lied
miufajat, fokozott igénye a szoveg és dallam egysegésziveg jelentéstartalmanak
megfeleb dalkarakter valasztasa a reneszansz gondolkodasyiiéka. Ugy itnik,
utobbi szempontbdl a zenetorténeti korszakok sajédtalkozasi pontjat jelentik

Wolkenstein kolteményei, melyek a kdzépkori énekdworszerepkoréh fakado,
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»Singen und Dichten” szajhagyomanyra épiglvalaszthatatlan egységét tikrozik.
A tenor-discant szOlamra komponalt kétszélamivek kozil azAch senleiches
leidert’ stréfafelépitése tipikusnak mondh&féa valtakozé hosszisagl sorokbdl
allo, helyenkent kézéprimekkel tagolt verssorok-foamaba rendegxinek, a zenei
anyag is koveti ezt a szerkezetet. A tenor recjilégi dallama, melyet legtébbszor
a discant parhuzamos mozgésa kisér, a szdveghyokastilkoved deklamativ
ritmus é€s a vers nagyobb egységeit kéu@timikai cezlra egyérteltien a helyes
deklamaciot, szovegtagolast szolgaljak. A zene csakkoltemény részekeént
értelmezhet, a zarlatok egyltthangzasai — tokéletes és kevésikéletes
konszonanciak — is illeszkednek a kisebb-nagyolilvesi metszetekhez. A tenor
dallamanak folyamatossagat a gyakori hangismétlésedzekundlépések biztositjak.
Az Abgesang kezdetén hosszitott ritmusértékkel rtedgyint azonban megtori a
dallamivet, igy a ,tod” jelentése a zenei kozegisemegfogalmazodik. Wolkenstein
miiveinek szdveg-zene szoros kapcsolataraééelensége csak a kdvetkegzazad
derekan talal kovékre a német dalszeik kozott.

A Trienti kodexkeletkezeési ideje kdzel azonos a mas d¢hén irodott, de
kétségtelentl a korai német Lied legfontosabbéamak — &ochamer Liederbuch
(1455-1460) és 8chedelsches Liederbu(60-1467) — megjelenésével. A puspoki
kor kifinomult izlését tukréE Trienti kddexszamos nivos angol, francia és olasz
egyhazi és vilagi kompozicié mellett német nyieblarabokat is tartalmaz, tobbek
kozt a killénlegességnek szamité nyolcsz6ldme mundi spes Marianagyszabasu
nyolcszolami motatta betétjeként, @ zarandokénekn Gottes Namen fahremir
tdbbszélamui, virtuéz feldolgozadht A forrds németnyely darabjai  kozdil
zenetorténeti jelefisége miatt mindenképp kiemelkedikHeya, heya nu wie sie
groller? tétel, mint a négyszélamu Tenorlied legkorabbe&iakus példaja, cantus
firmus®?> a tenor szélamban, a sz6veg tagolasat Kovetrkezd, imitacios
motivumok, disz#t jellegi melizmak a kisér szélamokban, melyek a zarlatban a
tenorban is felinnek. Az Italia-kdzeli trienti puspoki udvar fefletenekultargjaval

nem vetekedhet Bochamer Liederbuciméhany tébbszolamu németnyielgdarabja,
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sem a szOlamszamban (max. 3), sem a tételek korndgortéchnikgjaban nem
kozeliti meg arrienti kodexben példaként emlitettimekét — az Uj tételszerkesztési
elv, az imitaci6 nem jelenik meg —, bar a tulnyomdeemesi koltészetb atvett
szovegek egyszeéb dallamainak feldolgozasmoédja mindenképpstkist mutat a
Salzburgi szerzetes és Wolkensteifiveihez képest. Komponalasi technikat tekintve
nagy kulonbség mutatkozik az egyes tételekben, gyszefibb szovei,
Wolkensteinre jellemztenor és discant paralell mozgas — 3, 6, és 19Kkimbkben

23 _ és dsszetettebb kontrapunktikus elemek is megtatitha felnasznalt technikéak
kozott.

A Lochamer Liederbuchés a Schedelsches Liederbucts nirnbergi
keletkezések, a fentiekben emlitett kodexxel szemben, ezelalgyijtemények a
fejlédé varosi polgarsag zenei igényének kielégitésérigaltak, tartalmuk alapjan
azonban a tébbszolamu Lied tgJésének egymast kovetstddiumait jelzik. A
Schedelses Liederbuokinevezés a dokumentum tulajdonosanak nevét hmagdoz
Hartmann Schedel, nirnbergi orvos és torténetioipldalt, széles érddidedi
humanista volt. A g§jtemény kozel hetven tébbszolami német dal medizép
szamban tartalmaz latin nyéhegyhazi niveket, chansonokat, frottoldkat, cim és
szoveg nélkuli, hangszeres 6atlasra szant darabokat. Ez az ¢ elsémet
dalgytijtemény, amiben a német nyéldarabok, kett kivételével tobbszélamudk
Szovegi vonatkozasukban tekintve a nemesi kultUraredmi koltészetél
meritenek, a versformahoz igazodik a zenei forragiobbsz6r bar- (AAB), vagy
visszatéréses bar-forma (AABA). A leginkdbb hérodlesmu szerkesztésekben — a
forras mar négyszélamu tételeket is koZs: taget vor dem Walthe— a Bsz6lamot
képviseb szillabikus tenor mellett a discant tbébbnyire m&amnyabb ritmusu, a
kontratenor nyugodtabb mozgasu, vonalvezetésbeks&mibb. Az imitacio, mint
modern szerkesztési elv belép a kompoziciés tedkrskrab® — Seit ich dichtétel
harmadik és negyedik zenei sordnak kezdete okliétye kvintimitacio, azEin
fraulein seintételben szintén az Abgesang épul a harom szoOlamt ks oktav
hangkoz kilonbséggel indulé azonos motivurifara ami mindenképp a szélamok

homogénebb kezelését feltételezi. A tenorban edzely dallam a szdvegi tagolast
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figyelembe véve, a verssorvégeken rovid melizmagepal zérlati érzést kelt, a
kordbbi gyakorlat szerinti €les elvalasztas az egyakaszok kozott itt nem tipikus.

A targyalt gyijteményekben szerepldarabok korabeli éadasi gyakorlata
maig vitatott kérdés. A fivekben csak a tenor szélam kap szoveget, adkiser
szOlamok szovegezés nélkil, zenei alakjukat te&inhol énekszébb, hol
hangszerszébb vonasokat kiemelve jelennek meg. A szbvegezésyhi okan
feltételezett hangszerkiséretes sz016 dal (H. Jdvpvagy az egyes tételekben, a
tenort korllvew szolamok vokalis sajatossagai miatt az a capdibadas (A.
Schering) lehdéisége is felmerilt megoldasként. Valésibnek tinik azonban,
hogy az egyes szolamokon bellli kevert, énekesdramgs megszolaltatds volt a
jellemzs, a helyi adottsagoknak megfdleh. A 16. szdazad masodik harmadaban
kezdsd6, minden szdlamra kiterjédvokalizacié az €laddi gyakorlatban nem hozott
valtozast, hiszen ezenigjtemények dlszavaban a szdfrzvagy a kiado6 informal az
énekes és/vagy hangszeres megszolaltatas setues| >,

A Schedelsches Liederbuchémetnyehi, tobbszolamu kompoziciéi a
Tenorlied prototipusaiként Uj iifajt teremtettek a német zeneirodalomban, ami a
kovetked széz év (1460-1560) soran a tenor szOlamban elhatty dallamot a
kompozicid bazisaként értelmezve, hasonlé formatmdbb élt a zeneszéiz
gyakorlatban, és az 1500 koérul allandosuld néggsadd lHvilés sem hozott
lényeges valtozast a tételszerkezetben. A Tenetilets hasonl6 formai talalhatok a
Glogauer Liederbuck{1470 koril) darabjai kdz6tt, néhany kozululsehedelsches
Liederbuch kompozicidéinak varialatlan atvétele. A neves sierz Dufay,
Ockeghem, Tinctoris — tiveit is tartalmaz6 djjtemeény tébb szempontbdl is a
tébbszélamu német zene torténetének fontos alldrjedsati. A quodlibet i feuers
hitz — O rosa bella, Hastu mir die laute bracht —+&a bella, Wer da sorget — O
rosa bell#®), mint (j zeneszeti eljaras, ebben a forrasbaiinik fel elbszor. A
késsbbi feldolgozasok népsZercantus firmus melddidinak nagyobb csoportja is itt
jelenik meg eléként, tovabba a szélamkdnyv formatumu irasmod lyizékul

szolgél a tobbszbélamusag elterjedésére az egysaséggal szemben.

% F. P. Messmer arra hivja fel a figyelmet értekébés, hogy a korai gjteményekben szerepl
szoveg nélkili szélamok is kdvetik a szdvegezetblasm struktlrdjat, szovegi metszeteit,
szdvegezésik elhagyasanak oka inkabb azzal értediehogy a dallamkincshez tartozé széveg
kozismert volt, az éadbék szamara nem jelentett problémat felidézéstdtetiik egy kisér szdélamra.

A téma kifejtése a kozolt hivatkozasokkal (Moserch&ing) egyitt: MessmerALTDT
Liedkomposition 61-78.0.

2 EdM 4.: 40-430.
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Az imént vazolt Tenorlied-tipus a vizsgalt tgggmények kulonbdz
kompozicios technikakkal készultinei kézil a legnagyobb csoportot alkotja. A
tenor, mint a melodikus anyag birtokosa, a 16. a&téelejéig egyéb valtozatos
szOvegi- és zenei kérnyezetben is (felk a kéziratokban. A harom és kég
négyszolamu szerkezetekben a szélamok egymadiatée ifélérendeltsége nagyon
kilénb6d. A hangzattoli kisébszolamokkal azonos mozgasformédban halado,
egyszeii, linearis dallamvezetéstétel — aGlogauer Liederbuchszamos tétele,
példaul: Du lenze guf —, és a minden szélamra érvényesivészi, virtu6z
kontrapunktikus formalas, és imitativ szerkesztédrag frischen muth tétel
inditasa, majd a metrumvaltast kdvetzakasz — egyarant6érdul a zeneszeéi
gyakorlatban. A felvazolt két szélpolus kdzotti atmenetek a Tenorlied sokféleségét
reprezentaljak. A rifajelnevezés hatarait tullépve, a cantus firmusokasa sok
esetben nem a tenor sz6lam, hanem a discant veggsaus, helyenként édfallam
szolamok kozotti megosztottsaga, vandorld cantusnu is megjelenik a
mivekberi?>. A mifaji jellemzsk feltardsat neheziti azoknak a német szoveg
daloknak a csoportja, amelyben a zenesizeanonimitas mellett a dallam- és
tételszerkezetben a chanson-tipus elemei domindlraé&sziri kontrafaktumokrol
van sz6, mivel a dalok szévegei méas forrasban nekkamnak fel®. Mindezeket
figyelembe véve a 15-16. szazadi tobbszolamu, néyaifi daltermés korantsem
nevezhet egységesnek zenei értelemben.

A vokalis szélamok szbévegeinek eredete, témakiyelyvi kifejezésmaodja is
er6s differencidltsagot mutat. A 19. szazadi nyelvésze irodalomtudomany a
kozépkori Lied-koltészetet bizonyos szociologiatti szempontok
figyelembevétele nélkil két csoportba sorolta, pdaészeit vagy népdalhoz kézeli
.Volkslied’-hez tartoz6, és a Minnesang hagyomaryak nemesi-udvari
koltészetlbl szarmazo ,Hofweise” tipusu imekre. Az eredetileg a szdvegek
tematikdjara alapozott kategorizalast — a finomédizl moralizalé vagy szerelmi
témaju, absztrakt fogalmi rendszert hasznalé ,Hdafele és a mindennapi

élettapasztalatbdl mebit ,Volkslied’-ek — a zenetudomany is atvette. A

9EdM 4.: 10.0.

SLEdM 4.: 10.0.

32 A népszeit Maria zart dallam kilénboé tételszerkezét feldolgozasai kozétt mindegyik tipus
megtalalhatd. Lasd: SchwindMusikalische Lyrik in der Renaissance” : 186.0

3 Osthoff nem osztja Gombosi Ott6 nézetét, amelyisizen német kompoziciok & francia-
németalfoldi hatast mutatnak. Véleménye szerinthanson-jelleg szorvanyoséérduldsa nem
bizonyiték a ,nyugati” zenei stilusok kdvetésérasd: Osthoff, 1938: 36-37.0.
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muzikolégusok a szdvegtartalmuk szerint két csty@odsztott dallamokat és ezek
feldolgozasait a zenei paraméterek, kompozicios hnika alapjan is
megkulonboztették. A tipizalds szerint a nemesibit szarmazd koltemények
dallamainak tébbszolamu feldolgozasaiban a zendénmakoveti a versstrofa, a
szoveg tartalmi-nyelvtani egységeit, ritmikai litkse a semibrevisen alapul, a
tételek szerkezete a homofénidhoz kozelit, a komepbzegészében a szdveg
kozvetitését szolgalja. A masik tipusi melddiarailé&pgkompozicidk ritmikaja
élénkebb, a révidebb értékelttalkotott polifon szdvet imitacion alapul, a tehan
lévé vezérdallam soronként tagolt, a tobbi szolam wigiag flggetlen a szbveg
tartalmi, alaki egységéit, a zene 6ndllésul, a strofikus széveg minden szaisa
ugyanabban a zenei kérnyezetben hangzik el. A ggértalom kdzvetitése helyett a
tdbbszélamisag akusztikai lebségeinek bemutatasara torekdZikEz a merev,
leegyszeisitett felosztas az irodalom és a zene teriiletémaraesen kritizalt, az
elnevezésrendszer a 15. szazad tarsadalmi tagébahagekintélyes aranyban
jelenlevs, a kulturaban egyre jeléistebb szerepet vallald polgari rétegek irodalmi és
zenei kultGrajat figyelmen kivil hagyfa vagy azonositja azt a népzenével. Mar a
15. szazad utols6 harmadaban szadmos, a polgarsétgekosziletett népssedallam
és ezek feldolgozasai jelennek meg a Lietitgyényekben a ,Hofweise” szévegre
és dallamra épdl tételek mellett Glogauer Liederbuch amelyek a fentiekben
vazolt két kategoria egyikéhez sem tartoznak.

Ezek olyan szdvegi és zenei szerkezetek, melyskzikologiaban bevezetett
és elfogadott kategoridk kilonbségeit kevesbé egywltalan nem reprezentaljak. A
nemesi koltészet ihlette darabok iranyultsdga avegtartalom kifejezésére, a
hajlékony vezetds de a szbvegmetszetekben 6sszetalalkozé szolalégezaem
evidencia, a vulgarisabb szovegnelodidk sem mindig polifon kdrnyezetben
szerepelnek, a szdveg-zene kapcsolat néha ezekbtsifddezhet®®. A legtobb
gyijteményben felbukkand, a tanczene és a népdal &iapas igazold paratlan
metrumua dallamok — proportio tripla — is tipikugnmikai alakzatukkal — brevis,
semibrevis — majdnem kizarélag homofén zenei kéragmen jelennek meg. A

kategoriak kozti atjarhatdésag igen nagy. Enneknélie, a szovegek és dallamok

3 A Hofweise” és ,Volkslied” tételek zenei jelleriz MessmerALTDT Liedkompositiarl58.o0.

% A ,Volkslied” és ,Hoflied” meghatarozasok modszamt problémainak kifejtése: Schwindt:
.Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 187.0.

% A két szél§ polus - szévegkdzpontl és zenekdzpontl — részédeanzése és dsszehasonlitasa, a
kiindul6 egyszolaml zenei anyag szOvegi vagy zesteukturgjatol fiiggetlen feldolgozasok
bemutatasa: SchwindtMusikalische Lyrik in der Renaissance”: 187-190.0.
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eredetének tipizalasara a forrdsokat ekemmi irodalom is ezeket a fogalmakat
hasznalja.

A forrasokban kozolt szévegek tartalmi, mondattésiszokincskészletbeli
kilonbségei érezh&, az eurdpai szinvonall, igényes dalkoltészet l@aomem
jelenhet meg a tifajbar’’, hiszen a német nyelv fejletlen metrumrendszetrai
17. szazadig német nyelvteriileten ilyen nem |ét&zet

A rendelkezésre all6 szOvegrepertoar difajn szaz éves (itartamat
figyelembe véve Sk, a 16. szdzad soran kiadottiggmenyek Ujabb kéltemeények
hianydban a korabbi szévegallomany Ujrafeldolgazésdtatjak. A 15-16. szazad
forduléjan, a Bvllésre az évtizedek elteltével sem képes szovelgtéannak a
zeneszerd@ eljarasnak a kibontakozasat segitette, amely nayya a strofikus
kompondlt. Ez&ltal maga a zenesdereljaras, egy adott dallam kulonkiHz
kornyezetbe helyezése valt hangsulyossa, a szdtadgta kOzvetitése veszitett
jelenbségebl, a Tenorlied kifejezéstartalma semleges sikonantarA mivelet a
masik irdnyban is ikodott, ,a kontrafaktumok minden iranyban jarhatéakak™®,
egy kompozicié megjelenése kiulonbdartalmu szévegekkel gyakorlatta valik. Az
egy évszazaddal korabbi Wolkenstein szovegmegjélesit tartalmat kifejed dalai
meég a kora reneszanszban éBriedlividualizmus kozvettii, a 16. szazad Tenorlied-
idealja pedig hatat fordit az eurOpai szellemi dasémknak, a zenében edloen

kialakul6 széveg-zene kapcsolatra épiadrigalizmusnak.

1.2.2. Az elé generacié komponistai

A Schedelsches Liederbuban Conrad Paumann német zeneszemevének
kozlésével lassan véget ér a Tenorlied anonim k&eszA miifaj elterjedése néhany
nagy egyénisdg komponistdnak koszontiet Szoros kdtdésik az eurdpai
humanizmushoz és I. Miksa csaszar udvarahoz,sgitpk a korizlesnek megfélel
zenei technikakban Uj impulzust jelentett a kialdkan Iéw miifaj szamara.

I. Miksa csaszar, Merész Karoly, burgundi hercejg,va herceg haldla utan, 1477-
ben a herceg és egyben a viragz6 burgundiai kutiédoseként a Mechelnben

3" Finscher — Leopold: ,Volksprachige Gattungen”: 549
% 4sd: 5.0.
%9 Schwindt:, Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 191.0
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mikod6é udvari zenei egylttest importalta sajat udvaradaely éppen akkor
Insbruckban &llomasoz8%t Néhany évtizeden belil a német Lied két nagy
generacidjanak tagjai egyidégg, vagy egymast kovetve alkalmazasban voltak a
csaszari udvarnal, Paulus Hofhaimer orgonistakéeinirich Isaac és Heinrich Finck
zeneszeriként, Ludwig Senfl, Isaac thddése alatt 65z6r az udvari egyittes
filénekeseként, majd mestere tdvozasa utan zenélsaef ™.

Az idésebb generacid harom muzsikusa kozil a némaeatalihac
zsenialithsaval, szines éldimével a legintenzivebben jarult hozza a német
tobbszélamu Lied fejdéséhez, a fifiaj nemesebbé tételéhez. A németalfoldi
polifénia, a josquin-i sz6lampar-imitacid, az azersz6lamban végigvezetett vagy a
szolamok kozoétt vandorld cantus firmus kontrapualdi szélamszerkesztéssel, az
élénk ritmikaban és a révid motivumoikrs imitaciojaban megmutatkozé chanson-
szefi anyagkezelés ugyanugy jelen vafiveiben, mint a homofoniahoz kozelebb
allé, a szolamok vokalis profiljat kientelitaliai stilus. Isaac fkodése idején a
német Lied haromszoélamusagat egyre inkabb a nélgysadszerkezet valtja fel. A
palydja kezdetén Lorenzo Medici szolgalatabafikidd muzsikus a tipikusan
firenzei karnevali dalok (canti charnascialescegrievesebb szdije. Az 1490-es
évektl az innsbrucki udvarban megkezdett szolgélat éskitt keletkeztek
tébbszélamu német Liedjei. A korai haromszélamuoklahrchaikus vonasokat
mutatnak, az instrumentélis vonasokat hangsulygzz#ak szolamszamukban
emlékeztetnek a néhany évvel korabbi olasz kompiai, kozuluk egyetlen
kompozicié tartozik a Tenorlied kategoridbaSuesser vatter, herre gotA
négyszélamu kompozicidk kozott tizendti reorolhatéd ebbe a tipusBaamitsl a
népszei, ismert (,Volkslied”) dalszovegek és azokhoz tadtaallamok csak harom
miiben jelennek meg tenor-cantus firmusként, kdztiikaaismertnnsbruckdal és
annak egy régebbi szévegvaltozata.

A Tenorlied kompoziciok finomszoviés a dallamsorokat imitativ
kornyezetbe helyéz a szbvegi metszetekben a néegy szolam ritmikai géset
enyhén lefékez, zarlati forméat jelz példaja talalhaté aMich wundert har™

darabban. Ez a tipus az igényesebb nemesi koltészziptegkészletéh merit

40 Zeus: L. L.: 7.0. A mobil csaszari udvari udvavabbi allomasai: Ausburg, Bécs
41 Senfl, Ludwig”. In:Brockhaus Riemann: Zenei lexikdh kotet: 350.0.

*2 Osthoff, 1938: 59-610.

43 Cim szerint felsorolva: Osthoff, 1938: 63.0.

“DTO 14/1.: 19.0.
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(,Hofweise”)*. Egyszeiibb, homoféniara iranyulé technikat képviseMain Freud
allein*® dal, a sziinetekkel tagolt dallamsorok a tenorbazdlamok egyiitthaladasa,
a harmonikus gondolkodas Heinrich Finck dalfeldakigaira emlékeztet, Hofhaimer
és Finck nivei mindenképp ésebb sortagolast és szabalySber imitacios
rendszert mutatnak WWeik egy csoportjdban tipikusnak mondhaté a
szovegszakaszokhoz alkalmazkodd, generélpausavéttden szélamra kiterjesztett
tagolad’. Az Isaac niveiben oly gyakori finom, cezdrékat athidal6, dbetdag
polifon formalas szolidabb formaban jelenik megésik két szermér*®.

Az imént vazolt darabok, szévegeiket tekintve nésayelvi szinvonalltak, a
dallamok tobbszélamu kornyezetbe helyezése is hénedgh képet mutat, mint a
szélesebb rétegek altal kedvelt, egysabr szovegek és dallamok (,Volkslied”)
Isaac-feldolgozasai. A ma is legismertebb Isaat ®\e Innsbruckdallamra irt
darabok kozil az a homofon szerkézigtel, amelyben a széra szopranba helyezi
a vezérdallamé8t egyértelnien az italiai nivek jellegzetességeit mutatja. A tétel
jelentbsége a kor német tbbbszélamu dalrepertoarjat tekitilbb szempontbdl is
kiemelked, a szOvegtartalom érzelmi sikjanak érzékeny zenegjelenitése a
targyalt témakor kevés kompozicidjdban tapasztalhat gyakorlatban Iéy a
meldédiat mozgékonyabb hangszerfizeszélamokkal kisér elsadas helyett itt
minden szOlam vokalizalt, az alt, a tenor és atmsdalszdisége, a minden egyes
szolam ala beirt szoveg valésileg nem egyedi, de ritka jelenség az irodalomban.
A vokalizalas kiterjesztése minden szo6lamra — &liloir kompoziciok szélamainak
utélagos szOvegezését is beleértve — a dokumentwsmeknt csak az 1530-as

években terjedt &%

*® Osthoff, 1938: 64. 0.

*pTO 14/1.:17. 0.

47 példaul:Ach edler hor(DTO 37/2.: 31 0.)Nach willen dein(42.0.), FinckWeibliches bildEitner:
Pub. 7.:31.0.),Jung ist die gestal{45.0.). Kulondésen Hofhaimer kompoziciéban biztimyié a
szbvegszerkezet, olykor a deklamacié zenei leképzészolamok egyiittallasai, a szillabikus tenort
korulfogd homofén faktura a nemesi lira hagyomargyrdkitik at, ugyanakkor a humanista eszmék
érintleges hatasa is megjelenik a kompoziciokban.

“8 H. Osthoff a bonyolult kontrapunktika ellenpéldag nemes egysaeséget illusztralja FinckAch
herzigs heraniivével. Osthoff, 1938 : 67.0.

“9DTO 14/1.: 15.0. Az ugyanerre a dallamra késaijész méas technikat alkalmazé kompozicidkban
a dallamhordozo6 a tenor, lasd agzékkben.

0 Az 1536-ban H. Formschneider altal megjelentetsifjteményben valik Aaltalanossa. Lasd:
Finscher — Leopold: ,Volksprachige Gattungen”: ®48.

1 Hoffhaimer tébbszélamu tweinek eredetileg instrumentdlis jellegét bizomyita kéébbi
kiadvanyokban vokalizalt variansaival szemben A&adcindmayer-Brandl : ,P. Hofhaimer und das
deutsche Lied” tanulmanyaban. In: Michael ZywietZetker Honemann — Christian Bettels (Hrsg.) :
Gattungen und Formen des europdaischen Liedes vombit4 zum 16. JahrhundertMinster:
Waxmann, 2005: 119-146.0.
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A népszeai dallamok tébbszolami kompoziciéva formélasanakvékd
maodja Isaac-nal a vandorlé cantus firmus-techrk&reiner, zannedallam mar a
Glogauer Liederbuchbaris megjelenik, Isaac négyszélami feldolgozas&Ebanm
ismert melddia mind a négy szélamban felbukkanaHladh esetében ugyanezzel a
technikaval dolgozott Hofhaimer és Finck is, Hafiver haromszélantd Finck
dtszolami zenei szovetbe iltette az alapdalEmatharom nii 8sszehasonlitdsaban
Finck kompozicioja képviseli legmagasabb szinvamadohumor kontrapunktikus
megjelenitését. A Zwischen Berg und tiefem Th&l négyszélamu, az eredetileg
szoveg nélkiul kdzolt kompozicidban IsaaGreiner, zannemiih6z képest sikebb
mozgasteret enged a cantus firmusnak. A tenor észba szolam kdzott pontos
kanonban vezetett, széles értékekben haladd vélaégndasak a darabot lezaro
kadenciaban veszit rigorozus jellegebnéhany tUtem erejéig a kigészolamok
fiirgébb, oldottabb mozgasahoz idoMulh mester kéveije Ludwig Senfl, aki Isaac
feldolgozasait sokszor parddia-eljaras &eer alkalmazza, aZwischen Beg®
esetében ugyanilyen kontextusba helyezi a cantusu$t, azzal a kiulénbséggel,
hogy a dallamhordozé tenor és basszus szélamheegeiiad’.

A polifon német Lied el generacidja kontrapunktika és cantus firmus-
technika hangsulyozott alkalmazasaval mégsebbben kdidik a németalfoldi
polifon-stilushoz, a zenei gotikdhoz, mint a re@eszhoz, ugyanakkor a 15. szazad
végen a Németorszagban jelentkémmanista koltészet antikiiiajokat Ujraéles#t
kezdeményezése a zenére is hat. Ez a valtozdsmet myel daltermésben alig
érzékelheal, de a csaszari udvar és mas nagyobb nemesi udasdia korében
mikodé zeneszerk latin nyeli miveiben az () iranyzat is megmutatkozik. A
Miksa csaszar udvarabanikddé szellemi elithez tartozé Konrad Celtis, az
Ingolstadtban rikddd egyetem tanara, egyik tanitvanyat, Peter Treilienhre
(Tritonius) bizta meg azzal a feladattal, hogy Hag 6daihoz ritmikai alakjat
tekintve egyszdr, a nyelv lejtését kdvét négyszolamua, homofdn zenei szerkezetet

komponaljon. Ezek mintgjara keletkeztek — a hustarkorokkel élénk kapcsolatot

*2pT0 14/1.:11.0.

D10 37/2.: 37.0.

> EdM 70.: 184.0. Ez a trFinck egyetlen 6tszélami kompoziciéja.

% Schwindt ,Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 189.0.

DT 14/1.: 26.0.

" Bartha Dénes megjegyzései e targyalhiz: Bartha DénesA zenetdrténet antolégidj@udapest:
Zenentikiadd, 1974, masodik kiadas: 329.0.

% EdM 15.: 116.0.

% Osthoff, 1938: 84.0.
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tartd — Hofhaimer négyszolamu, homofén szerkeéiztéin nyelii 6dakompozicioi
(Harmoniae poetica&j. Néhany évtizeden beliil megndvekedett az igéniybigantik
mifaju kéltemények megzenésitésére. Tritonius haltda Senfl négyszélamu oda-
és himnuszfeldolgozasai keriltek kiadasra — ezekibatonius tenordallamait
hasznéalta fel — Formschneider &ltal, 1534%heRofhaimer és Senfl latin nydlv
O0dakompozicioi mintgjara, a 16. szazad masodik ed@lyen a népsienémet dalok
feldolgozasaiban is névekszik a contrapunctus smghomofon) szerkezetételek
szam&. Az antik niifajok megzenésitése, a nyelvi sik és a zene intémicsolata
jelentbsebb hatas gyakorol azonban a protestans egyhagénedes rifajara, a
szdzad masodik felében keletkezett német és framgialvi tébbszolamu
zsoltarfeldolgozasokfd és a négyszélami cantional-szerkesztésgyhazi
tételekr8*.  Kompoziciés modellként a 17. szazadi Heinrich (Bch

zsoltarmegzenésitései is erre a tipusra tamaszkodna

1.2.3. A nyomtatott kiadvanyok szerepe a Tenorlieclterjedésében, a rifaj

virdgkora

Német terlleten a kultira koézpontjabdl, 1. Miksaszar udvari zenéjéb kerdl
Osszedllitasra az élmyomtatott dalgfjtemény, amelyet Erhard Oeglin jelentet meg
1512-ben, Ausburgb8h Ebben és az ezt kdeantolégiakban szamos Isaac, Finck,
és Hofhaimer kompozicié jelent meg. Egy évveldkds 1513-ban adta ki Peter
Schoffer a masodik d@jteményt Mainzban, amely nagyrészt Ulrich wirtengber
herceg stuttgarti udvaraban keletkezett dalrepertaétalmazz¥. Az 1519-es Arnt
von Aich altal kiadott gjjtemény dalanyaga megegyezik az ausburgi kotetével.
Masfél évtizedig nem nyomtattak Ujabb dalkétetéB4kben Johannes Ott nlrnbergi

konyvkeresked gylijteménye megjelentetésével tartds kereslet indLibd-kotetek

% Csak halala utan jelent meg.

. Wendelin Miiller-Blattau:  ,Der Humanismus in der udkgeschichte Frankreichs und
Deutschlands”. In: Ludwig Finscher (HrsgRestschrift fir Walter WioraKassel: Barenreiter, 1967.
296-303.0. 299.0.

%2 A G. Forster 4ltal kiadott masodik dalkétet (15d@yabjai:Der zweite Teil der kurtzweiligen guten
frischen teutschen Liedlein

83 A francia és a német nyélzsoltar megzenésitések kapcsolatat vazolja feldalenMiiller-Blattau
cikkében. (Lasd feljebb): 302-303.0.

%% Lasd: Blume, 1965: 47-48.0. és 83-84.0.

%5 A mobil csaszari udvar egyik tartézkodasi helye.

% Finscher — Leopold: ,Volkssprachige Gattungen™2 56
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irAnt. A tovabbi nyomtatvanyok megjelenése a fejlatagy varosokhoz
Strassburghoz, Frankfurthoz, de leginkdbb Nurnkerghkotdik, ezekben az
évtizedekben a kultira iranyaban nowekigényeket tdmaszté polgari réteg a
Tenorlied ebaddja és publikuma. Ezt a klientaravaltast jelzi &%36-ban
Hieronymus Formschneider A&ltal kiadott taggmény, amelyben &zo6r kap
szovegezést minden szélam, ezzel az eddig gyakriileg az udvari kdrokben
miikodé — hivatasos zenész, énekes vagy hangszeres sz@othszolam éladasat
itt a mikedveb polgarra bizza. A legnagyobb sikert Georg Forsiemészben
kozreadott antologiaja aratja, 1539, 1540, 1549jdmaabb két kotet 1556-0s
kiadasban. A szamos Ujabb kiadast megért kotetiakggtartalma sokféle. Az éls
kotet retrospektiv jelledg korabbi szerdk, bonyolultabb technikaju tiveinek ad
helyet, el§sorban ,dapffern singerfi” részére, a tovabbi kotetekben azonban, az
igényeknek megfeléen, tulnyomoéan egysderszovegi-zenei szévetre irddott,
homofén kompozicidk taldlhatok, amelyekéadiasa a fikedveb szamara is
lehetsége¥.

A szazad masodik harmadaban nyomtatasban megjalatanyag a
tobbszolamu Lied korabbi, szdzadforduld koérnyékénzklt darabjai mellett, latin,
francia és olasznyelvkompoziciokat, kontrafaktumokat, és természetesenjabb
generacio daltermését is tartalmazza. Az Arnold Barck, Thomas Stolzer, Caspar
Othmayr, Sixt Ditrich és még szamos s#ekempozicioi kozil Ludwig Senfl tvei
jelzik azt a szazad masodik negyedében lezajloizadkvaltast a ifaj torténetében,
amelyet a Tenorlied viragkoranak neveznek. A néhied-torténet legjelesebb
komponistajanak differencialt dalvilaga a hagyon@nyekintetében etsorban a
mester, Isaac fivészetét vette alapul, Senflikddési helyének — a muincheni
hercegi udvar — zenei élete is hasonld Isaac kdetghez. Nagyszamu, latin nygelv
egyhazi nivei mellett tdbb, mint 250 német dalaval, mennylségés mitiségben is
hozzajarult a kor nyomtatdsban megjelent kb. 1360ofliedjéhez. A szillabikus,
homofon, egyszérformak, a bonyolult textiraju kontrapunktika ésténios felllet
egyarant megtalalhatéiiveiben, melyek doébttobbségében a tenor szdlaltatja meg

az alapdallamot. A polifén szerkesztés sok esethergalmas harméniamenetté all

®7 Forster utaldsa arra a profi énekes rétegre vonikikaki vilagi vagy egyhazi udvartartasokban
szolgalatot teljesit: SchwindfMusikalische Lyrik in der Renaissance”; 193.0.

% A mikedvebi réteg és a hivatasos zenész egyiiiidésés| tudédsit H. Besseler tanulmanyaban,
korabeli képamiivészeti alkotasok bemutatasaval. Besseler: ,Umgangik und Darbietungsmusik
im 16. Jahrhundert’AfMw /16. 1959: 21-43.0. 36.0.
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0ssze darabjaiban, a linearis kidolgozottsag édird karmoniavaltas egyidij
jelenléte gazdag hangzasvildgot eredményez. Zemészdevékenységének
csucspontjai az egyetlen dallamra épuariaciosorozatok, aich stund an einem
Morgerf® nyolc részes, aEs taget vor dem Walffkilenc részes feldolgozasa.Dw
Jesus an dem Kreuze hingassiodalra épé) négyszélami kompozicié, ugyancsak
kilenc részes forma, a szenveldrisztus hét megnyilatkozasat bemutatd ciklust egy
bevezed és egy Otszolamuvawiils zarotétel keretezi. Kivételes jelenségnek szamit
a cantus firmus nélkili, hat szélamra kompo@tut zu Speyf, melyben az egyes
szO0lamok harangzugast kifefez hangutdnz6 szavakkal illeszkednek a
harmashangzatokat hangoztatd valtozatos faktutdbhar a strofikus forma nem
segiti a szovegtartalom zenei megjelenitésé&zamos dalban Senfl eziranyd
szandéka hallhatéan megvalésul. igyPatientiam muss ich h&h mindharom
versszakét keretéz’patientia” sz6 homofon felrakdsban ugyanarra tikiai
képletre épul, amely éles kontrasztot képez atadtizzrefogott verssorok révidebb
ertékekben luktét élénkebb zenei anyagaval. A versszakok veégeén tlisdée
kifejezés széles értékei lefékezik a mozgast, aehkeid ebkészitése és a
szOvegtartalom zenei kifejezése dsszhangba kerdl .

Senfl élénk érdekbése a reformacio irant, Lutherrel tortént leviiésai® a
fennmaradt dokumentumokbdl ismertek. A reformattépéese jeleids valtozast
hozott a német egyhazzenében, kultiraban és p@dddik Luther német nyeiv
egyhazi énekei és azok beemelése a liturgiaba mierdiiét nyitottak a kor
komponistdi és Aaltaluk a Tenorlied szdméara. Az Bf@jgenl egyhazi énekek
szOvegeit nagyrészt zsoltarokbdl és mas bibliaiykékbsl meritette, dallamaikat
gregorian dallamanyagbol kélcsonodzte, vagy a kéektam eljarast alkalmazva
ismert, vilagi szoéveiy dalok, népdalok szévegeit vallasos szévegre dsétévagy
sajat maga egyszolamu kompozicioit hasznalta fghdr az emlitett eljarasokkal az
eddigi tobbszélamu feldolgozasra alkalmas széveg-daéllamkincset jelefisen

% Csak 6t szakasz a nyolcb8dM 15.:5-12.0.

EdM 15.: 18.0.

""EdM 10.: 43.0.

"2EdM 15.: 109.0.

*EdM 15.: 109.0.

"“EdM 15.: 98.0.

> Levelezésiktl kideril, hogy Senfl szivesen tesz eleget Luthérékének, egy zsoltarszoveg
megzenésitésével, lasd: Blume, 1965: 49-50.0.

% Az (jj sz6vegezés témajaban, jelentésében fiiggettiilamhoz tartoz6 széveg eredeti jelentését

igy a szdvegjelentés zenei dbrazolasa kizéart, azeépdallamok esetleg mindkét szévegvaltozattal
tovabbéltek. Blume, 1965: 17-18.0.
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kibbvitette, a ,Hofweise”, valamint a vilagi és vallasttmaju ,Volkslied-tipusok
mellé liturgiaba illeszthétvallasos énekeket — koral — teremtett, melyekdeklis
feldolgozasméddja a szakralis térben motettikus eleshis magabaszivé Tenorlied-
szerkezet lett. Az 1524-ben megjelgneystliche gesanks Buchleya reformator
dalainak el§ tobbszdélamu feldolgozéasait tartalmazé énekeskoripszavaban
Luther mivészetet partold, a zene értékeit és hatasaittkifgpndolatai keriltek
nyomtatasbd. J. Walter az etsevangélikus énekeskonyv kompozicidinak sijerz

A harmincnyolc négy- illetve 6tszolamu téetedélrsak 6t latin nyeli. A mivek
tobbsége a Tenorlied tifajt képviseli, a tenor — ritkhn a szopran — szies
értékekben mutatja be & tlallamot, a kisész6lamok mozgékonyabbak, 6nallé, a
cantus firmustol fuggetlen zenei anyaghdl épitk&zrzarlatképzés nélkul fogjak
kdzre a tenoff, a cezlra nélkiili,isii sz6lamszovéstételek, killondsen a kémstt
cantus firmusa 6tszélamiiivek’®, a 15. szazadi németalfoldi polifoniat idé2ikA
darabok egy kisebb csoportja mas stilust mutaszgfibb szerkezéek, érezhéten
harméniai alapozasuak, ,Noten gegen Note” (hangnébben hang) szerkesztésuk a
késsbbi ,canzionalsatz” tipust élegezik. Ez a szerkezet egyre inkabfit&ibe kerul
az 1551-ig kiadott tovabbi kotetekben. A homoliaa kdzelid textirdban a cantus
firmus a tenor helyett a szopranbénik fel®”.

Az 1544-ben Newe deudsche geistliche Gesen@eorg Rhau altal
megjelentetett antoldgia a kor legfontosabb egyddezgyijteménye. A tizenkilenc
szerd 123 darabjat tartalmazo kotet a Johann Walter ikéfie két tipus mellett
nagy szamban tartalmaz tobb részes cantus firneigkét, mint Arnold vom Bruck

haromrészesChrist ist erstandeld darabjat, vagy Sixt Ditrich hat rész&ster

"'A koraldallamot cantus firmusként alkalmazé killonbtextiraju tipusok mas-mas céllal épiiltek be
a liturgidba. A reformatordf kittizései: a vallasos kdzdsség tagjainak intenzivebloridsa az
istentiszteleti szertartdsha az egyhazi énekek skdnieklésével és aiweszi szinvonali zene
terjesztése az iskolai oktatasban. ,Vorrhede Maltither”; Eitner: Pub. Bd. 7.

"8 Ebben eltérnek Isaac, Hofhaimer és Finck Liedleit

" Az alt és és a tenor kozott kvintkanonban szélaey m & dallam. PéldaulNun bitten wir den
heiligen geis(Eitner: Pub. Bd. 7.: 1.0.)kom heiliger Geis{4.0.)Christ lag in todesbanderf20.0.)

%0 Blume, 1965: 43-46.0.

8 Lucas Osiander komponalja és adja ki a3 elntional-szerkesztéslarabokbdl 4ll6 ggjteményt,
amely 1586-ban jelent meg Niinbergben. Az egyhaek éragy zsoltardallam a szopranba kertil,
melyet a dallammal azonos ritmusban halad6 hardmausekisér. A szetza gyijtemény ebszavaban
vildgossa teszi szandékat, mely szerint a szoprhelyazett dallam a laikusok szamara is kovéthet
igy kénnyebben bekapcsolédhatnak az éneklésbe:ugBlarhab ich den Choral in den Discant
genommen, damit er ja kenntlich, und ein jeder Leyié singen kdnne..” Idézett dokumentum:
MessmerALTDT Liedkompositior82.0.

8 DDT 34.: 23.0. A harmadik rész 6tsz6lamu, a hasaopranra, tenorra és basszusra irt szakaszban
két szopran szigor( kanonszerkesztésben koveti &gy™.0.: Finscher — Leopold: ,Volkssprachige
Gattungen”: 560.0.
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unse®® tételét, melyek kilonleges kompoziciés eljarastatan be. A gfjtemény
cimében a ,newe” jetznem csak az Ujonnan keletkezett kompozicdkra komhat,
hanem arra a megszokottdl kissé éltéeneszerd technikara, amely tobb esetben a
strofikus forma helyett a széveg végigkomponalasésztja, vagy amely a minden
szOlamra Kiterjed sirii imitacidlanccal a tenor vezérszerepét megingafia.
tenordallam allandé ismétlése, atalakitasa, travlepja a kisdiszdélamokban, a
miifaj atalakulasat jelzi.

Az emlitett szerdk miveit a korszakot analizal6 egyes teoritikusok a
koralmotetta @ifutarainak tekintiR®. A mifajelnevezés és behatarolas azonban maig
nem kelbképpen tisztdzott fogalom a német zenetudomanyhakoradlmotetta és
Liedmotetta nehezen elhatarolhatdé terminus teclsriku gyakran a Lied- és a
motetta-szerkezet vonasait egyésiompoziciokra alkalmazzak (H. Leichentritt). A
Liedmotetta jelentéstartalma igen tag keretek Komiiizog, a 16. szazad masodik
felében keletkezett, dallamalapot nélkidlpza szerék sajat invencidira épdl
kompozicidkat is Liedmotettakéritritetik fel irasaikban az elettiz (F. Blume§°. A
koralmotetta és Liedmotetta terminusok meghataadms Karl Heinz Worner
értelmezése szerint a két kompozicié-tipus visamglkilonithet: a koralmotetta
az egyhazi dallamot alap¥ein cantus firmusként kezeli, itt a tételszerkezésen
kontrapunktikus, mig a Liedmotettdban a szélamokvaomanyagéat az egyhazi ének
dallamszakaszaibdl kolcsbnzi a sZgra tételszerkesztés azonban szabadabb, a
cantus firmus jelleg csak helyenkéfinik fel a kompoziciébdli. Jelen dolgozat a
Liedmotetta fogalmat ez utébbi értelmezésében mikard’. A cantus firmus-
technika atalakulasat jélzdarabokat megjelentetRhau-gyijtemény és a korabeli
mas kiadvanyok érdekessége a zeneéketzilletoen az a felekezeti nyitottsag,
amellyel a komponistdk a megzenésitendyaghoz nyultak. A tébbnyire protestans

nagyvarosokban, protestans kiadok jelentették megaikus szerégk német nyeli

8 DDT 34.: 76.0. A minden szakaszban elhangz6 tematus firmus mellé a basszus csak egy sort
emel ki az alapdallambdl (tétélrtételre haladva mindig a sorra kovetégz amely gyakran kvint
tavolsagul transzpoziciéban is elhangzik.

8 Lasd: Finscher — Leopold: ,Volkssprachige Gatturigg60.0.

85| 4sd: 99-100.0.

8 »Die (deutschsprachige) Motette”. In: Karl Heinzéwier: Geschichte der MusilEin Studien und
Nachschlagebuchg. (hrsg. von Lenz Meierott), Gottingen: Vandestio & Ruprecht, 1993. 240-
242.0.

87 A Liedmotetta és koralmotetta terminolégidinak lpémait a fent emlitett véleményekkel
(Leichentritt, Blume, Wérner) egyitt, mas értelnmsddel dsszevetve targyalja:

Friedhelm Brusniak: ,Anmerkungen zur ,Liedmotettiei 16. Jahrhundert”. In: Jirgen Heidrich —
Ulrich Konrad: Traditionen in der mitteldeutschen Musik des 16hrlianderts Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 1999, 27-36.0. (Symposiamsbt Gottingen, 1997)
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vallasos kompozicioit, és a protestans sdemiiveivel azonos kotetben adtak kozre.
A katolikus hercegségek tolerancidja az ellenrefmit radikalizacidjaig lehévé
tette a reformacioval szimpatizald6 muzsikusok atedasat, Ludwig Senfl a
Lutherhez iz6dé kapcsolata ellenére tobb, mint hisz évig allt aachéni katolikus
hercegi udvar szolgalataban. A zenére is kihattasblitikai viszonyok azonban
révidesen diteljes valtozast mutattak

1.3. Lassus Lied-kompozicioi

Részben az ellenreformacio térhoditasa, részbemmetnizene szamara fontos nagy
egyeniségek dihése miatt — mint Senfl és Luther haldla a negyvevekben — a
szazad kozepéita protestans egyhdz zenei modelljeként alkalth@&zoévtizedeken
at viragzé Tenorlied Kfaju kompozicidk szdma mind a vilagi, mind az egyha
terlleten visszaesett a®sd evtizedek termékeny édzakahoz képest, ezt mutatja az
ez i alatt kiadott kevesebb ¢yemény is. Bar Johann Walter 1564-ben,
Wittenbergben megjelentob und preis der himmlischen Kunst Musicainkaja
még a cantus firmusra égulzeneszeKd eljarast favorizélja, egyaltaldan nem
megle®, hogy a protestans egyhaz hivatalosifajanak nyilvanitott Tenorlied
hattérbeszorulasa egy katolikus udvar katolikus gamstajanak publikaciojaval
kezdsdotf®. Lassus els daloskonyve Albert bajor herceg miincheni udvara és egy
zenekedvdl szélesebb réteg szamara hasznalati zenekénttjradont azt a sokat

idézett ajanlas bizonyitja:

Durchleuchtiger, Hochgeborner First, Genedigen .Helr habe ver/gangene etliche
Mona heer mich sonderlich wider auff etlicheTeug&dchliedlein zu/ Componiren
begeben vnnd dieselben dem gemeinen brauch zugegernch schier/ durchauss nit

anders befinde, dann das es mit vier stimmen gargdgwonheit kom/men, jetzt mit

8 Ezt bizonyitja a Senfl utan tiz évvel — 1552-beaz-udvari szolgalatba 18d_.udwig Daser esete,
aki csak néhany évig maradhatott a kapella éléreréd6 ellenreformacié inkviziciés eljarasai
kényszeritették a protestans szemlélet irant ésdéklde ekkor még katolikus komponistat az
udvartél vald tavozasra, aki ezutan attért a lutesavallasra és a stuttgarti udvar Kapellmeistareké
miikddott tovabb. V. 6.: Finscher — Leopold: ,Volksaphige Gattungen”: 555.0., és Boetticher,
1958.: 156-157.0.

®Finscher: ,Lied and Madrigal, 1580-1600": 184.0.

*“Orlando di LassoiNewe Teutsche Liedlein mit fiinff Stimmen, Erstér Wdinchen: A. Berg, 1567
Lasso W. Bd. 18.: 1-49.0.
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funff stimmen zumachen mich vnderfangen.[...]Jaugbsarhalb deren, die sonst Literati

geheissen sein, die solche mit einander moch/terefi -

A mincheni udvar Senfl ikddése alatt tradiciondlis dalkbzpontt4 valt, Liglw
Daser iranyitasa alatt azonban nem keletkeztekbugikompozicio¥. Talan e
hiany pétlasara irta Lassus aiiiggmény darabjait a tovabbi két kotetiveivel

egyutt — 1572-ben és 1576-ban kiadva — Albert ler@ainak, Vilmosnak,
FerdinAndnak és Ernstnek ajanlva. A harom o6tszolgyijfieményen tul az 1573-
ban az ausburgi négy Fugger testvérnek dedikalynmy&iMi gyiijtemény hat
németnyelhi, négyszolamd, ill. egy nyolcszolamra irtivet tartalmaz. A kovetkéz
évtizedben Ujabb harom kotet jelent meg, 1583-bégyseolamu dalok a pfalzi

O P

kiadasu haromszolamu zsoltarok, és az 1590-es ayasdt hatszélamu dalkotet.

1.3.1. Az 1567-es, 1572-es, és 1576-0s Lietjgynények™

Az elsy dalkdtet megjelentetéséig — Lassus mincheni totiisdnak 12. éve — a
francia, olasz irodalomban és zeneifajokban jartas komponista az udvari zenei
élet praxisaban napi kapcsolatba keriilt a némeasagi zene hagyomanyaival. A
Senfl miveit is tartalmazé népsZer). Ott és Forster antolégiak szovegi-zenei
mintaaddk lehettek a zeneszgrzzamara. Maig ismeretlenek azok a darabok,
melyekre Lassus az élskotet ajanlasaban utal (,wider”), amelyek akafifaj
elégyakorlat céljabol keletkezhettek, de meghatarozérepilk volna a kiadott
kotetekben szerefpl mivek 0Osszehasonlitd vizsgalataban. Az a feltevés sem
elképzelhetetlen, hogy ezek aiivek a késbbi dalkodtetek egyikében keriltek
kiadasrd®. Az azonban bizonyos, hogy az 1567-es kotet éslafmlytatasaként
kiadott tovabbi két gjtemény 6tszolamu darabjai jelentik a tdbbszolamémet

Lied szamara azt az deklépést, ami a korabeli eurdpai vilagi zene

L sandberger: ,Vorwort”.: VI-VII. o
%2 Osthoff, 1938: 140.0.
% Orlando di Lasso:
Newe Teutsche Liedlein mit funff Stimmen, Erstér Wdinchen: A. Berg, 1567
Der ander Theil Theutscher Lieder mit finff stimpdiinchen: A. Berg, 1572
Der dritte Theil Schéner Newer Teutscher Liear fliinff stimmenMinchen: A. Berg, 1576
Lasso W. Bd. 18.
% Tovabbi feltevések a témaval kapcsolatban: Sagebep/orwort”.: VI.0. és Osthoff, 1938: 142.o0.
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stilusiranyzatainak befogadasavakiemeli a niifajt elszigetelt, hosszi &d 6ta
stagnalé Aéllapotabol. A kotet 6tszOlamu darabjaimaligasabb szolamszama a
Tenorlied szabalyos négyszlOlamusagaval szemberk agaegész kiadvanyra
egységesen ervenyesitett szolamszam-emelés szé¢adbnievezhét djdonsagnak,
Lassus a szokasostol etténegjelenitést megemliti az &élajanlasban (lasd fenn). J.
Ott 1534-ben kiadott gijteménye mar harmincegy 6tszélaml darabot tartafinaz
Forster 1556-ban publikalt kotete pedig normal&zalp mifaj szamara az
otszélamusagdt

A valtozas el§sorban a tiivek zenei szerkesztésében jelenik meg, a legtébb
kompozicioban a szefznem hasznal fel ismert dallamot, a cantus firnmlj&és
helyett az ismeretlen eredetvagy a korabbi gijteményekidl atemelt szévegek
megzenésitésében sajat invencidira tamaszkodileszerdi eszkoztaraba beépitve
az egyéb zenei tifajok komponalasa soran szerzett tapasztalatait.

A bajor hercegeknek ajanlott harom kotet szévegjeieredete csak részben
ismert, az azonositott anyag a korabbi vilagi dgtgymenyekil, leginkabb Forster
és Ott dalkoteteteith €s protestans egyhazi énekeskényveklzarmazik, ezek kozul
a vilagi témajuak zomében a korabeli s#&raltal is sokszor feldolgozott népsizer
(,Volkslied”) dallamok szdvegeire korlatozodnak. #£ovabbi verses formak,
néhanyuk mas-mas dialektusban, a német versmetskaeklamacio szabalyait
kovetik, Lassus kolteményei is lehetieK®. A. Sandberger a Lassustiveit
osszefoglalé kiadas @zavaban szamos igényes, kiloribixifaju, francia és olasz
irodalmi alkotasra hivatkozik, melyeket Lassus neegsitett. A mivészi szinvonall
német lira hianyaban az idegen irodalombdl atvelteknények forditasai a német
dalkompoziciok szovegi forrasaiként szolgalhattaka. Erzékelve azonban a német
koltészet sajatos fanyar élét, merevebb kifejezesdft, Lassus tartozkodik az
idegen nyelvbl atvett szévegmintaktd?® A Susanna frummmint egyetlen kivétel,
vallasos téméhoz kapcsolodik, néhany évvel korablmaegjelent chanson-

dallamanak kontrafaktum®. A vilagi szovegek tartalmukat tekintve sokfélék:

% Osthoff szisztematikus elemzéssel, az egyéseinrészleteiben és egészében, az olasz és francia
miifaji jellemzék kimutatasaval tamasztja ala allitasat. OstH®88.: 164-201.0.

% Emellett néhany hatszélamu kompozicié if@idul a kétetben.

" Boetticher, 1958: 327.0

% Sandberger: ,Vorwort”.: XII.o0.

9 A Lassus &ltal megzenésitett német szévegek étedesgald kutatasok maig eredménytelenek.:
Zywietz: Viersprachendruck”.: 300.0.

190 Osthoff, 1938: 144.0.

191 Osthoff, 1938.: 152.0.
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ivonotak és kocsmadalok, szerelmi dalok néha arstikarakterrel, szemto,
reflektalé kéltemények, természetkdzeli kdlteményedfas dalok, Schwanktk?

A szines tematika kulonbézhangsulyeltolédasokkal mutatkozik meg az egyes
kotetekben. Az etsgylijteményben (1567) az ivonotak, bordicséretekKeiner hie,
der sprich zu mir, Der Wein, der schmeckt mir akgm, Frochlich zu sein ist mein
Manier, Ain guter Wein ist lobens werdominalnak, szerelmi dalokn¢ mayen hort
man die krayen, Frau, Frau ich bin euch von Hertheld, Tritt auf die Riegel vor
der Tun, szemlébds, reflektald jelleg dalok Die Zeit, so jetzt vorhanden ist, Vor
Zeiten was ich lieb und wegrtegy elbeszél kdltemény [m Lant zu Wirtembedg
mellett két egyhazi énekre épiihi €s egy vallasos targyu koltemény is talalhato. A
masodik kétetben (1572) az &el 6sszehasonlitva az egyhazi énekek feldolgozasai
magasabb aranyban vannak jelErz(irn dich nicht, o frommer Christ, Was kan uns
kommen an fir not, Der Tag, der ist so freudenrelCbmpt her zu mir spricht
Gottes Son, Es sind doch selig alle)di@ szerelmi dalok csoportja ezeknél még
nagyobb, hat kompoziciét jelen?(llig und treu, Ein Meidlein zu dem Brunnen
gieng, Es jagt ein Jeger, Ich weiss ein hibschesi€lein, Ich hab dich lieb, Einmal
gieng ich spatzierdnaz egyéb témakorok egy-egy dal erejéig mutatkkaneg.

A kllbénb6d témaorientacié dvebb, vagy szerényebb kifejtése az egyes
kotetekben  mindenképp kapcsolatba hozhaté az sgjankéimzettjenek
szemelyiségeével, az iliétaktualis életeseményeivel. A masodik kotetiifgen sok
hazassagkotésénelsledszilleti idszaka motivaltd”,

A harmadik kotet riveinek Kkeletkezési korilményei szinténéssn
befolyasolhattak a témavalasztast. Audjggmény szemléds, reflektald, olykor
pesszimista, vagy ironikus hangvéteiivei (Welt, gelt, Der welte Pracht,
Frochlich und frei, Ich sprichés a vallasos eredetde idekapcsolhat6 a nyitdédarab:
Susannen frun)ka kétet darabjainak majdnem felét teszik ki, eaétterében Lassus
€s munkaadgja, Albert herceg kozo6tti anyagi és hsaermeszdi nézeteltérés all. A
hercegi udvarban az olasz kultura éléiligfolyasa, Albert herceg nagy respektusa
az udvarnal megfordul6 olasziiwészek irant Lassus 6nérzetét érzékenyen €rnti

errdl tanuskodik Ernst hercegnek, a dalkétet cimzedtiént ajanlasban e néhany sor:

192 prgzai ntifaj, révid, anekdotaszérlbeszélés.
1%3andberger: ,Vorwort”.: Xll.0., Osthoff, 1938.: 440.
%sandberger: ,Vorwort”.: XI.0.

195 Boetticher, 1958: 511.0.
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... Derwegen und gentzlicher hoffnungen L. F. G.an liebhaber der kunst werden

/ nach der Italianischen lieblichkeit jr der Teutsn Dappfrigkeit auch nit unwerth
sein / lassen...”. A ,Dappfrigkeit” jelentése Lassértelmezésében mar egész mas,
mint Forsternél (lasd: 65. labj.), a nemes, elegamshizelg olasz izléssel
szembenalld, attdl Iényegében dltdratasaban direktebb, kifejezésében egyenesebb,
kidolgozottsagaban szerényebb igényeket tamasztiemnstilust® hatarozza meg.
Lassus egyerteltntorekvése fejeik ki a harmadik kotet kompozicidiban, a német
izlés vallalasaval az olasz madrigalizmussal szeffibemind a szévegtartalom

vonatkozasaiban, mind a zenei megfogalmazéasban.

1.3.2. A tenorlied atorokitése

Meglep, hogy a harmadik kétet elején felbukkano tipizé#hsszemben, Lassus a
miifajt bevezeai els) kdtet ajanlasaban semmilyen utalast nem teszaa alasznalt,
a szokasostdl eltérzeneszeks eljarasrol, megjegyzése ,durchauss nie anders
befindé¢ csak a fentiekben mar targyalt szélamszamvaltazésried ki. Ha a
zeneszerz kozlésébl kovetkeztetni is lehet az élskotet idbszakat megéko
kompoziciokra (lasd: 22.0.), kevésbé valégzirhogy ezek kulon kotetben
nyomtatasba keriiltek volna. Iigy minden bizonnyal E&67-es kotet az éls
amelyben a szebz német Lied rifajaban publikal. A hagyomanyos elvet, a
Tenorliedbl elvalaszthatatlan cantus firmus-technikat a taligykotetekben
gyakorlatilag csak az egyhazi énekek illetve néhamillasos témaja dal
feldolgozasanal alkalmazza Lassus, a strofikus kezetekbl altalaban csak
egyetlen versszakot jelentet meg, vagy veégigkomipéordnat hasznal.
H. Osthoff értelmezésében, a vezérdallamra épéielek haromféle zeneszérz
eljarasban mutatkoznak meg a komponista¥fal:

1. A szigora értelemben vett cantus firmus-technikepelgben a tenorba

helyezett § dallam végigvonul, kozbeékelt sorismétlések nélkul
2. A vezérdallam a tenorbandnként ritmus és hangvaltoztatas nélkil egy-egy

verssort megismétel

1% 5chwind: ,Musikalische Lyrik in der Renaissans@36.0
197 Boetticher, 1958: 511.0.
198 Tipizalas a rtivek besorolasaval: Osthoff, 1938: 148.0.
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3. JAttort” cantus firmus-szerkesztés, meggyengiilt toan firmus elv, a
fédallam vezetése szabad fejlesitésmétiésekkel tagolt, mas szdélamok is
cantus firmus hordozova valnak
Lassus, néhany kivétélteltekintve, protestans egyhazi énekek megszgsaiton
kozegbe helyezésével folytatja a tradicionalisréfig igy az ezeket feldolgozo
mivek nagy része az élgsoporthoz tartozik, a masodik kétet 6t vallaseijeben
killonosen efs a kobdés a hagyomanyokht2

Erdekes, hogy a harmadik csoportba minddssze egpézicio sorolhatd, az
elss kotetet nyitd, LutherVater unserdallamara késziilt 41'°. A hagyomanyos
technika fellazulasat bemutaté darab azé elkditet élén szimbolum érték a
kompozicios elv tovabbi atalakulasat a vilagi té@majivek tukrozik. A Luther
dallam feldolgozasadhoz Lassus szamara talan SriddietRhaw gyijteményében
megjelent szintén 6tszélamMater unset'* mive szolgalt mintaul, bar a cantus
firmus szabad ritmusvaltozatai, transzpoziciéi bt kompozicidjaban nem
fordulnak eb'*? Lassus darabjaban a cantus firmus dallathsssanak melodikailag
pontos, ritmikaban kissé varialt bemutatasa kvimtkézeiien mar az egymast
szorosan kovét ely szolamparban megtorténik, a harmadszori megjeleaés
szopran szolam vallalja. A kovetkedtemben a basszusban hangzik el a dallam, a
tébbi szélammal ellentétben, itt szlnettel valasz#j a szekz az elhangzott
dallamszakaszt a kovetkiezenei anyagtdl. A vezérdallam &lsoranak utolsé
megszolaltatdja — a hagyomanyokhoz hiven — a temoe)y a basszusban felvezetett
dallam lezardsa utdn kezdi az ismétlést, az utblddom értéket megnydjtva,
négyutemnyi szinettel hatarolodik el a kévetkezegszolalasatol, ezzelssitve a
vezeérdallam-hordoz6 szerepét. Aimlsd nyolc Utemében négy szélam hozta az
alapdallamot ugyanazzal a g finalissal. A masodiathsor ebszor a kdzéps
otodik szélamban hangzik fel (8-10.0.), a vele agyindul6 alt eésen korolalt, a
basszus és szopran szollam imitativ jelleggel, den mmontos hangkdz- és
ritmusutanzassal koveti az 6todik szélamot. A carfitmus masodik sorat, megint
utols6 megszoélaltatoként, csak a tenor ismétli eart (12-14.0.), a dallamsorhoz
azonban éppugy, mint az 6todik sz6lamban, négy egdiivitmény kapcsolddik. A
masodik dallamszakasz tehat két szélamban jelemg, e a cantus firmus vége

199 Boetticher,1958: 424-425.0.
10| asso W. Bd. 18.: 1.0.

111 4sd ebzéekben: 81. labj.
112 Boetticher, 1958: 324.0.
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erdsen megnyulik, a tagolé szinetek elmaradnak. A hdikndallamszakasz a
basszusban indul (19.0.), de ez a szélam nem vezgiy, egy Utemmel kébb, a
tonalitast megbillentve kvarttal feljebb, az eredktllamfekvéshez képest kvinttel
lejjebb hangzik a tenorban (20.0.). A szopran aaondzoros imitacioban a tenorral
rogton korrigal, atvéve a dallamvezetést, egyethamgvaltoztatdssal az eredeti
moduszban hozza a verssort. A negyedik dallamsotna@szpozicioé nélkul hangzik
el (25-27.0.), a szdlbebb fakturaban az 6t6dik szolam, majd a szopranoaza a
szakaszban dlként indulo tenort, a szopranban megjéléarmadik dallamszakasz
vége pausa nélkil folytatédik a kovetkexallamrésszel (33.0.). Az &b
nyolcttemes egységet (25-32.0.) az 6todik dallanisemenként induld imitacidja
koveti, a zarohangok modulaciojaval szinezett dalleg azonban csak a 6todik
szOlamban tér vissza eredeti formajahoz (39.0.heBbaz Utemben a tenorbdl az
0todik szolamba helyezett vezérdallam 6todik sdcarghangja méar egyutt szél az
ismét a tenorban fdibé cantus firmus zardsoraval, amit a tobbi szélamreargalt
formaban imitél a kiterjedt kédaban (40-56.0.). &edeti |épték zardsor a tenorban
hangzik fel a M utolsé harom Utemében a harmoniadkkal alatamaskéait és
egyben zarbhangnemben, g-dérban.

A Lassus M a mar lIsaac-nadl megjel@nvandorlé cantus firmus elvet
tovabbfejleszi Bruck és Ditrich kompoziciok (Rhau-@jjfemeény) szerkezetén is
tullép, a Bdallam motivumainak varialt alakjai, az egyes szakk modulacija és
lancszeit vonulata a kilonbdz szélamok kozott feloldja a dallammagra épal
vazszerkezetet, egy szabadabb, oldottabb zenésegézast mutat be, a tételiifayji
besorolasat illéen a koralmotetta és Liedmotetta hatarteruletsiie e

A Vater unser_uther dallamot egy masik protestans ének, a Babperatus
szerzeményeként ismertich rieff zu dir feldolgozas&® koveti Lassus
gyijteményében. Az 8ké6 mi ellenpdlusaként itt egy kdvetkezetesen a tenorban
végigvezetett, soronként hosszu sziinetekkel tagwottikai és dallami diszitéseit
mentes cantus firmusra épitett szerkesztést alkabmaeneszeéz A mi kezdetén
szabalyos imitacioban indulé kigéedlamok vezetik fel a tenorban elhelyezett
vezérdallamot. A bar-format mutaté cantus firmusgismételt Stollen-szakasza —
»verleg mif kezdettel, (15-20.0.) — a kigészélamok zenei anyagdban sem hoz

Gjat. A megismételt zenei rész utan, a cantus stnkdzrefogé szolamok aim

13| asso W. Bd. 18.: 4.0.
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folyaman tovabbra is legtdbbszor az indulé dallankszdy motivumat vetitik dire,

a teljes bemutatast azonban sohasem vallaljakdAllam utolsé szakasza a darab
végen megisméttik, megnyult véghangja aim plagalis zarlatahoz orgonapontot
biztosit.

A P. Speratus dallam feldolgozasi médjahoz hasomldassus a kovetkéz
kotetben (1572) is szdmos egyhézi ének tobbszolaerétbe illesztésekor a
Tenorliednek megfelélcantus firmus eljarast alkalmazza (H. Osthoffcdoport):
Erzirn dich nicht, du frommer Chriét. Hetzer),Was kann uns kommen an fir Not
(A. Knopken),Der Tag der ist so freudenreich, Kommt her zu msyricht Gottes
Sohn(G. Griinewald)Es sind doch selig, allM. Greitter}*“.

A hagyomanyos tipusba és a hagyomanyos zenésadjarastdl efsen
eltés csoportba sorolhatdo egyhazi énekek feldolgozasdinkét vallasos témaju
kompozicioSusannen frumkil576) éDer Meye bringt uns der blimleinl {iL572)
koveti a cantus firmus elvet, am ezekbefdaflam szakaszait helyenként ismétlések
tagoljak (H. Osthoff: 2.csoport). A bibliai téméRusannen frumtt® eldsképe Lassus
1560-as években keletkezett francia vallasos clmgarsdusanne un jouiGuillaume
Guéroult népszér kolteménye a 16. szazad masodik felében szamogdmpol
feldolgozas alapjaul szolgalt, francia, angol é&nfind nyelitr mivek is irédtak,
Lassus Lied-kompozici6javal pedig a francia utamete nyehi valtozat is
keletkezett'®. A chanson kevésbé szigorli cantus firmus-techrikéet, a tenor
vezérdallama nem igazodik az eredeti bar-formahezakaszai kulonbéz
motivumfejlesztésekben oldodnak fel és méas szélhamoks megmutatkoznak. A
francia ni hatdsa a német Liedben is megjelenik, az expdeiisdzehasonlitasabdl
kittinik, hogy a szopran és tenor dallamat Kiserabad kontrapunkt az altban és a
basszusban mindkét darabban ugyanaz a motiWunA Lied esetében a
dallamhordozé a tenor. A szopran szélam dallamszakként kovetkezetes
kadnonszerkesztése astzdlammal nem értelmezided cantus firmus ketréseként,
hiszen a tenor vilagos, verssorokat, vagy a szdtelgeezéest kovét kisebb
nyelvtani egyseégeket sziinetekkel tagold forméaldssea elkilonil a fets szolam
hosszan ivél zenei metszeteket nélkutHzdallamalkotasatél. A cantus firmus
folyamatos haladasat mindkétszer a zenei forma naggn pontjan késlelteti a

114 Osthoff, 1938: 148.0.

115 asso W. Bd. 18.:109.0.

118 Boetticher, 1958: 299-300.0.
117 Osthoff, 1938:153.0.
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szerd, a reprizes baar-forma é&lskét stollenszakaszanak kézdmotivumat
(,Susannen frumb”: 5-6.0., ,das thet jr hertz”: 181.) ismétli meg. A invégén, a
visszatéd Stollen elhangzasa utan a darab lezarasakérdy@ verssor még egyszer
megjelenik (59-64.0.), a dallamszakaszt koridveenei faktira az ismétlés soran
véltozatlan, a ddallam kezd motivumat diminualt értékekberiirin imitaljdk a
kisé szolamok.

A vallasos témahoz kédé cantus firmus-eljaras még egy esetben
tapasztalhaté a kotet darabjai kdzottDAr Meye, Meye bringt uns der Blumfgfh
— eredetét tekintve vilagi dallam — feldolgozasablalmazza ezt az elvet. A Jacob
Klieber valldsos jellefy atkoltését Lassus, a cantus firmus dallam hastAvala
egyeértelnien a vallasos témaju twmei ko6zé sorolja, ezt bizonyitja a darab
elhelyezése is a kotet egyhazi énekeinek feldokmizozé'®. A jol tagolt
tenordallam hangvaltoztatds nélkili ismétlése (&+)0az ebzéekben targyalt
chanson-dallamhoz hasonléan a darab elején itegjetenik, bar az ismételt szakasz
terjedelmesebb, egy teljes verssort tesz ki, aohait kiséé szélamok zenei anyaga
masodszorra sem valtozik. A folytatas variaciokbamdagabb, a masodik verssor is
kétszer hangzik el (12-14.0. és 15-17.0.), itt &aona zenei kdrnyezet marsen
atalakul. Az utolsd, rovid verssor vilagosan elkiiltve mas zenei anyagtol, a
szopranban szolal megoéskor (17-19.0.), e veszi at a dallamot a tenor, a
verssorokat kovetkezetesen isriétkompoziciés technika tehat folytatodik, a
kisébsz6lamok mas felrakdsban, de mindkétszer ugyanazengi kornyezetet
hozzak. A verssorokat felemé$ztenei anyag azonban még nem ér véget, tovabb
varialodik, a tenor a mar kétszer elhangzott ut@sdvegsort Gjabb dallammal is
megszolaltatja (21-23.0.), ami a tumszerkesztési elvét kovetve szintén
megismétdik. Ez az ismétlées néhany harmoniai valtoztatasselzza a veégs
kadenciat. Az ismé&il elv, amelylsl a Lassus vilagi dallamfeldolgozasaiban
leggyakoribb zenei égitelem, a motivumfejlesztés kiindul, a bemutatotiben a
nagyon rovid cantus firmus tobbszélamu zenei karatlee Ultetését segiti.

A vilagi témaju niivek esetében harom tételben lehet felfedezni a
vezérdallamon alapulé kompozicios technikdein Frau Hilgar, Ich sprich, wann
ich nit leugeésHort zu ein news gedidtompoziciékbalf’. A harom feldolgozas

18| asso WBd. 18.: 75.0.
119 sandberger: ,Vorwort”.: XVI.0.
120 5sthoff, 1938: 160-161.0.
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alapdallamai kozul azonban csak az utébbi talalmagy a Lassusét megeb
dalgytijteményekbetf'. Mindharom ni a harmadik kétetben jelent meg, utébbiak a
gyijtemény két utolsé darabjat képezik. Nem elképzetten, hogy joval korabban
keletkezett mvekrél van sz6 — ezt igazolnd a hagyomanyos zene&izeljaras —,
melyek csupan a kotet megfdéleterjedelmét biztositva, kiegészitésként kertltek
ide?

A Mein Frau Hilgart® 6t str6fajahoz 6t kilonbézeldolgozasmodot valaszt
a szerd, a mi felépitése, méretei a Lassus utolso dalkéteté&@0)ljellembek. Az
igen terjedelmes kompozici6 Hort zu ein news gedichif zenei szovete kevésbé
komplikalt, a kor kedvelt gunydalat, témaja alapjdasenlied”-ként emlitik az
elem#k*?®>. A harom részes forma élsagjaban a tenorban elhelyezett dallam
szakaszonként kanonban koveti a szoprant, olykmel@pési sorrend megfordul. A
dallam el$ elhangzdsa utan (23.0.), az alapliktetés egybritétmas egységre
bontdsa a révid, homofon szakaszban megbillengtumérzetet, majd az alapérték
aprézasanak visszarenddesével a homofon textura egyhangusagat egy-edgnszo
szinkopalanca tori meg. A masodik és harmadikreegyvidib részekben a harmas
lUktetés és a homofonia az uralkodo, a tenor za@mgaga mar nem valik el élesen a
kisészélamok anyagéatdl, beleolvad az akkordikus koretez, a Mi szovegében
felbukkan6 ,Nasentanz” (harmadik rész) zenei megliogzasaban a szérza
szakasz egészére kiterjeszti a tAnczene jelj@@ratlan metrumua anyagot. A metrikai
és ritmikai anyag alakitasaban ebben az esetbesutas hagyoméanyokra
tamaszkodik, az ironikus témak zenei formélasabahamamas metrum gyakran
megjelenik a korabbi gyjteményekben #£° A cantus firmus csoportba tartozé
harmadik darabch sprich, wann ich nit leud®& kovetkezetesebb a vezérdallam
veégigvitelében. Az ékz6é mi indulasdahoz hasonloéan a tenor a szoprannal kanonba
halad, ez a szerkesztés itt a darab végéig érvéAyeantus firmus dallam kétszer
hangzik el a stréfa eélsmajd masodik felének szdévegével (1-22.0., 23-36altdbbi

121 schnmeltzl-i Quodliebet dgjtemény 1544, lasd: Osthoff, 1938.: 161.0.

122 Osthoff, 1938: 161.0.

23| asso WBd. 18.: 132.0.

124 asso W. Bd. 18.: 150.0.

125 A miincheni udvarban régéta ismert és kedvelt nétet J. Burcksteller zenei feldolgozasaban is
megjelent Lassus &t. A széveg eredete kérdéses, Hans Sachs is debetrd.: Boetticher, 1958:
512.0.

126 3. Ott 1544-ben kiadott ¢jgeményében: Senfl: Sieh Baurnknecht (Eitneub. Bd. 1.: 66.0.),
Eckel: Mein Esel (EitnerPub. Bd. 1.: 88.0.), Senfl: Ein alt bds Weib (Eitrfeub. Bd. 2.: 174.0.).

2T Lasso W. Bd. 18.: 159.0.
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szoOlam egyszérszoved, de mindkétszer mas zenei kdrnyezet biztosit. vel s
versszak éadasakor addallam Ujbol kétszer, a teljes zenei anyag pedigsser
ismétbdik. Szokatlan ez a formai kombinacié, melyben Lasa strofikus és a

végigkomponalt eljarast vegyiti egymassal, bar egyedi a kotetekbéff.
1.3.3. Uj kompoziciés eljarasok

Az eldbbiekben bemutatott szemelvények — szigorubbany vapyvonalakban
alkalmazkodnak a tradiciokhoz — a német tobbszoldallellegzetességeit viselik
magukon. A cantus firmus technika azonban a Ladalisiteteiben szerepmiivek
kisebb hanyadat jellemzi, nagyobb részik kompogi@baras tekintetében nem
koveti a szazad eldelében kiadasra keriilt dalok sémajat.

Lassus a muncheni kiadasu német dalkotetétt stamos vildgi és egyhéazi
mifajban is komponalt, ezentivek 6néllé kotetekben, vagy antoldgidkban jelentek
meg. A napolyi évek alatt keletkezett villanella&, romai, majd antwerpeni
madrigalok, chansonok és motettak bizonyitjak a xomista jartassagat a kilénléoz
stilusokban. A szefz fentiekben mar targyalt- elkotelezettsége a néfakis
kOzvetitése irant toretlen, ez azonban nem zarjaaxkiemlitett mas ftifajok
stiluselemeinek, komponalasi technikainak gyakdkialmazasat a németnyélv
muvekben.

Lassus sok-nemzetiséayelvi és zenei képzettsége ismert. Az egyhazi és
vilagi zene terlletén is, a nemzeti ééfaj sajatossagokon tullépve, egyéni stilust
alakit ki, gyakran atformalja azéelok altal kialakitott hagyomanyokat. Kilénésen a
vilagi zene harom kulonbézteriletén — az olasz villanella, madrigal és adra
chanson — keletkezett darabjabsmifaji athallasokat mutatnak. A kontrafactum
gyakori alkalmazasa lehiaté teszi a madrigalisztikus elemek higgzését a francia
chanson vildgaba. Lassus szamara a nyelvterilatdidiédé miifajok feloldodasat
jelzi a chanson-kotetbebne puce(1575) kezdét, Villanella cimmel megjelent
mii*?°, amely egy ismert olasz villanella francia ford&aA francia és olasz nyélv

kompoziciokban a kulonbézstiluselemek keveredése egyfajta szerves egységet

128 A7 el kotet Wie lang Gottformai megoldasa még érdekesebb, a hat stréfafékétzenei
anyaghoz illeszti a sz&jz
29 asso W. Bd. 14.: 114. o.
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alkot™®, a zenei formaalkotas {imészi folyamatdban feloldédnak a iifaii
hatarok'3*

Lassus németnydlv dalai hasonld iifaji atjarhatdosagrol tanuskodnak,
sokszor ugyanazon ithen a protestans Tenorlied motettikus vonasai thetle
felsorolt vilagi mifajok tipikus zenei elemei is félhnek. Az elemék véleménye (A.
Sandberger, H. Osthoff, W. Boetticher) a stiluselkenkeveredésének téngér
megegyeéd, az aranyokat és az egyefivek részleteit tekintve azonban helyenként
mas-mas eredményt mutat.

A kllénbos tarsadalmi rétegek zenei kultlrajat képuvidett olasz mnifaj, a
villanella és a madrigal kozul, a szbvegek tem@ikan, és kozlési modjaban
(dialektus) a villanella all kozelebb a ,teutschappfrigkeit” jelenségéhez, am az
olasz népies elemeket magaba olvasztidajrsorismétlésekdd épitked, altalaban
hdrom részes, soronként tagolt zenei formaja nemeriset fel Lassus
dalkoteteiben. A villanellara jelleriznéhany zenei elem azonban azonosithaté a
kompoziciokban, mint a szopran szolam iiieit dallamossaga (liedhaft) a német
terlleten megszokott tenor dallamossagaval szemlsy az egyszérhomofon
szerkezetek szadmbeli ndvekedése. A villanellat dreorlied — a fentiekben mar
emlitett, a tanczenével kapcsolatba hozhaté - bpoontipusait (,Nasenlied”)
egyarant homofon szerkezet jellemzi, melyekbenedodikus szerep szopran és
tenor kozott megosztott, e tételek, vagy zenei azabk a két iifaj zenei
vonasainak szintézisét mutatjak. Gyakran alkalmaamipozicios technika Lassus
Liedjeiben az olasz fifiaj ers dramatikus hagyomanyait kozvétfiktiv félkorusok
gyors valtakoztatasa, a kulonkiogzolamosszedllitasu csoportok megszolaltatasa a
siirti parbeszédet jeleniti meg zenei siké.

A madrigal, a kifinomult olasz liradt megzenésienei niifaj €s a német Lied
témakorének, nyelvrendszerének ifett kilonbségei mar korabbi fejezetben
emlitésre kerultek (l&sd: ,Dappfrigkeit” 25.0.), edz a feloldhatatlan nyelvi és
kulturalis ellentétek nem teszik lefieé a madrigal riifajanak importalasat a német
nyelvii vokalis zenébe. Az egyesiifajspecifikus zenei elemek azonban, akarcsak a
villanella esetében, beépiilnek a német dalba.ldszaniifaj kdtetlen zenei formaja
szOalakok képi megjelenitésére (imitazione deltanad, szévegértelmezésre (imitar

%% Osthoff, 1938: 179.0
131 7ywitz: ,Viersprachendruck”: 300.0.
132 A zenei faktira tdmbositését, mint dramatikus észk madrigél is 4tveszi a villanellabol.
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le parole) irAnyuld technikaiisin ebfordulnak Lassus Lied-kéteteiben. A tobb
részes végigkomponalt timek gyakori ebforduldsa a viszonylag kis szamd,
korabban tipikus strofikus formaval szemben a sdafmmmaalakitds hangsulyat
mutatja. A strofan bellli bar-forma Stollenjénekeeismétlése csak néhany tételben
tapasztalhatd, kisebb nyelvtani egységek, székégioko kilonbosd felrakasa,
improvizativnak @né ismételgetéséth allnak 6ssze az egyes formaszakaSZold
szavak és egyes szovegrészletek zenei abrazoldgposdk elvétve fordultak &la
Tenorlied niifajdban, ugyanigy Ujdonsagként hatnak bizonyos 6atan
egyuttallasok, a dur és moll harmashangtaf saltakozasa. Mindezek az elemek
messze nem tukrozik a madrigél terlletén végberagptessziv aramlatok zenei
kifejezésmadijat, C. Rore kromatikus harmoéniavaltaseagy J. de Wert radikalis
dramatizalasat, Ujszeségik a német kompoziciokban az eddigi gyakorldiaakus
jellegét bizonyitja*.

A hérom vilagi ntifaj kozil, a francia chanson karakterisztikumaiashetk
fel leginkabb Lassus Liedjeiben, témakoreikberk@®tt formaszerkezetikben a
parizsi chanson és a német Lied hasonlésagokattmait®. Lassus kiilonbdz
chanson-korszakai j6l szemléltetik difay széles hatarait, mind a homofon bazisra
épub péarizsi forma, mind a németalfdldi motettahoz Kidéde polifon tipus
megtalalhatdo chanson-koéteteiben. Mégis legtoliveme két kulonbdz szerkezet,
eltés stiluselemeit 6tvozi, egy harmadik chanson-tipidstehozva®. A német
nyelvii miveiben elsorban a motivumépitkezés mintaaddja a francidgajm
Jellegzetesek a chanson-expoziciGsrgitoszakaszok, melyek akkordikus anyagéat
atszovik a rovid értekeldb allo ritmikai kontrapunktok, vagy a motettikusastson
elemeil®l meritve, néhany hangnyi terjedéimémafejldl imitaciolancot alkoto
tételinditdsok, melyek esetenként a darab soraszatéé tematikus anyagként

viselkednek®. Chanson-technikara emlékeztet az apré értékekbeozgd,

133 Osthoff, 1938: 190-190.0., Boetticher, 1958: 328.0

134 A konvervativ tipust madrigalbél szarmazé zeneimelk dominalnak Lassus Liedjeiben, Ludwig
Finscher szerint a szérzolasz madrigaljaiban a iifaj érettebb, élrehaladottabb jellendi
mutatkoznak meg: Finscher: ,Lied and Madrigal, 18800": 184.0.

13 Finscher — Leopold: ,Volkssprachige Gattungen’s 54

136 Zywietz: ,Viersprachendruck”: 302.0.

137 assus miincheni él$vtizede alatt keletkezett chansontémainak ritiki#nbségét vazolja fel
Boetticher az idevag6 fejezetben. A tanckaraktddas, jellegzetes ritmussal (daktilust kdget
spondeus) indulé darabok mellett egyre nagyoblrézya az olyan motettasemitativ kezdésnek,
ahol az imitacié anyagat képrémafej és fejleményei legtobbszor az egész darlvikus anyagara
kiterjednek, vagy tematikus keretbe foglaljak @vet: Mon coeur ravi d’amou(1564, Lasso W. Bd.
14.: 22. 0.) Fuyons toug1564, Lasso W. Bd. 12.: 80. oBt d’on vene vougl564, Lasso W. Bd. 14.:
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szillabikus deklaméacié — bar ez az étlita villanellanal is érvényes —, a rovid
szovegegységek imitativ ismételgetése, a komporicibelil az egyes
szovegszakaszokhoz kapcsolodo kulobkompozicidos technikak valtogatasa,
amely eddig elképzelhetetlen volt a néméfajban3,

A korabbi német gijteményekben talalhaté szovegek zenei feldolgogasa
ugyanezen szdévegek lassusi zenei megoldasai k&tiéiteés szemlélteti legjobban a
hagyomanyos technika és a kulonb&tilusok talalkozasabol 6sszeallt komponalasi
mod kilonbségeit. Az 1567-es kotet ilyeézzhényekkel bird darabjaim Mayen,
Fraw, Fraw, Tritt auf, Vor Zeiten, Ist keiner fif&

Az Im Mayen dalbari® a népies nyelvrétegb szarmazé szoéveg
megzenésitésében a chanson és a villanella sd@iggsdominalnak’. A kezdés
homofon szerkezetét fellazito révid, élénk ritmik&llenpontszérmotivumok a m
soran elsimulnak, a szoprdn és az azonos ritmikéibargd masik négy szolam
kontrasztjara korlatozédnak, a darab végén azoabagyszdibb fakturat ismét egy
bonyolultabb szerkezet valtja fel, Lassustisimitaciélanccal zarja a tvet*?. A
szillabikus szovegkezelés csak két alkalommal, Rétsrer a szopran szélamban
oldédik fel egy rovid melizmaban, aitnritmikai szempontbdl révid értékekben
mozgo, rugalmas, chanson-dzeenei anyagot képez.

A chanson-expozicié6 hasonlé alkalmazasat mutatjerita auf tétef*® a
ritmikai aprozottsag, az egys#erakkordikus vazat atszéy egymast koveét
lendiiletes motivuminditasok atinkezdetéi*. A chanson-jellegzetesség mellett,
mar ugyanezen uUtemekben érvényesil a madrigalsteééée szovegabrazolasa is, a
massalhangzo-torlodas  (tritt  auff’) hangzasképéts egyben a szdveg
jelentéstartalmat is remekil szimbolizaljla a jamobik Ilktetés, diri

szOlambeléptetés technikaja. A tartalom-megjeleng&ntén hatasos eszk&zokkel

68. 0.) Si froid (1564, Lasso W. Bd. 12.: 96.03oyoons joyeugl564, Lasso W. Bd. 12.: 20. p.)
utébbi két darabban a kezt#éma tikorforditasban jelenik meg a zarérészbera Epus az uralkodd
az 1565 koril keletkezett Lassus chansonokban. Aettilaus elemek hangsulya a madrigal
stiluselemeivel 6sszefonddva tovabbél éfancsiucséat elé Ronsard-ciklusban (1571). Boetticher,
1958: 266-301.0

138 Osthoff, 1938: 172-174.0.

139 Boetticher, 1958: 327.0.

“9Lasso W. Bd. 18.: 24.0.

! Osthoff, 1938: 182.0.

192 Motivumszerkezetben és a faktira kezelésébeiméett hasonlésagJe ne veux plugl565, Lasso
W. Bd. 14.; 88.0.)chanson és a targyalt Lied zaré szakasza kozott.

43| asso W. Bd.18.: 35.0.

44 Osthoff, 1938: 188-1890., Boetticher, 1958: 327.0.

Hasonlo ritmikai alakokat mutat a&u feu, venez mdil564, Lasso W. Bd. 14.: 92.0.) chanson
indulasa.
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torténik a ,stand auf” felszolitds esetében, a lfatranyitd6 motivum ritmikdja a
magas szélamok és a basszus kvart és kvint ugahskombinalva felelgét
tombokbe renddxlik. A hatarozott felszolitAsok kontrasztjaként aeghepetés
erejéevel hat a ,heimlich schleichen” szOkapcs@atannak zenei szemléltetése:
tiszta homofénia, a medas ltemekben elhangzott zaradék G-mixolid hangnemét a
kvintkdron negativ iranyba forditva, F-dar, majdyemélyebb regiszterben B-dur
harménian isméildik a szdveg. Itt a zenei hatas a cselekmény fatdinak pontos
leképzése: a holgy varatlan engedékenysége meggepiana vagyakozoé férfit, a
homoféniat kovet zarlat pillanatnyi statikus jelleget teremt. A ledkez Utemben
azonban a tettre kész férfi szajabdl hangzik ebngy a kifejezés, most egész mas
zenei kornyezetbe Ultetve. Az imitacidelvet kdveszolammozgas, a tercig
felkapaszkodo, majd szekundot visszahajld, legemeitivumok ismételgetése egy-
egy sz6lamon belill, a cselekvés képét és a fokérmatmi aktivitadst abrazoljak.

A chanson-kezdeteket id€zmegoldasok tovabbi példaja tapasztalhaté a
Frochlich zu seintételberi®*. A mivon belilli valtozatos szerkesztési méd és a
madrigalstilusbol kolcsonzott merészebb harmonsmh@at a szovegkifejezés
szolgalataba allitva a masodik rész ,Nadkg”,Morgen”ellentétének bemutatdsaban
jelenik meg. Az éj fogalomhoz tartozd, hosszu éké& valtd akkordikus felllet a
mozdulatlansagot érzékelteti, mig a virradat abdészoa zenei anyagban élénkilést
hoz, diri imitacié form4jaban. A zene felrakasdban és marm@Es keletkezett
kontraszt tovabbfokozdodik a szavaknak megéetaBly — F-dar, és ezt megeben
egy késleltetett akkordban megszélalé g-re @giakeptim akkord —, és a darabot zaro
magas (D-dur és A-dir) harmoéniak alkalmazasaval

A madrigalizmus deklamativ toérekvései az Gelkied-kdtet majdnem
mindegyik darabjaban felbukkannak. Agt keiner hie, der spricht zu mif
imitacioba rendeidé maganyos szolaminditdsai viszonylagos homofén diakedd
alakulnak a ,guter gesell” kifejezés megjelenitésék Fraw, ich bin euch von
hertzen holf® dalban az ,0, meinszékapcsolatot séhajmotivumok ismételgetésével
értelmezi a szetz A kocsmadalokban gyakran szerepelnek a szomijaltaszdito

kifejezések tombokbe rendezett, feletgetlakjai: igy a ,frisch adf sZinni nem

195 asso W. Bd.18.: 38.0.

14 Joachim BurgmeisteMusica poeticg1606) értekezésében a szévegtartalom kifejezékénen
a szabdlyos kadencia-képz#stltérs esetet Lassus$irochlich zu seirmiivével illusztralja. Osthoff,
1938: 195.0.

47| asso W. Bd. 18.: 8.0.

1“8 asso W. Bd. 18.: 31.0.
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akar6 ismétlése Ber Wein, der schmect mir also W8 darabban. A régi német
epikus niifaj a Schwank keretei k6zé sorolhatd laz lant zu Wirtemberg®
szatirikus torténetamelynek masodik részében Lassus a villanellareenjeb
modon, ironikus éllel alkalmaz zenei-retorikus figkat, a , grosse klag”
szOkapcsolat melléknevének megjelenitése élesagrikizenei kornyezetéth, a
szillabikus szdvegkezelés mindhdrom szolambanléirteetitemnyi melizmara valt.
Ugyanennek a finek a harmadik részében a ,lachegé nyolcad értékekben
mozgod melizma-vonulata szintén a szofestés eszWiizd tartozik, a rovid frazis
ismétlése a magas regiszterben — egy oktavvalbfelje a madrigal-stilus echo-
technikajat mutatja be. Fakturajdban és a beszdégergben is kdzel all a valldsos
madrigat®***? miifajahoz aWie lang, o, Gott in meiner NGt vallasos dal, amely
zenei formajat tekintve egyedildlld a kotettidn a zeneileg két részben
megkomponalt rih mindegyik részéhez harom-harom strofa tartozik.

Az 1572-es kotet tobb vilagi tételének szovégeiénye megtalalhaté a
korabbi Forster és Ott altal kiadottigiggemenyekben. AZin Meidlein, Es jagt ein
Jeger, Nur nerrisch seyn, Ich weiss ein hilbschemdleirt> Lassust megékéen
hdsz, harminc, 6tven évvel megjelent formdi, aézdéelkotet vilagi dalaihoz
hasonléan, mas komponalasi elvek alapjan késziltedzersd chanson-stilusa itt is
felfedezhed a szillabikus sztvegalkalmazasban, a tételekdd mjvid motivumok
egymast kovét ismételgetésebenNur nerrisch seyn, Ein Meidlemagy azEinmal
ging ich esetében. Az imitativ kezdés és az alapjaban homahyag fellazitasa
élénk ritmikai kontrapunkttal egyarant megtaldlha#d nyitészakaszokban. A
tematikus keretbe foglalt chansonok motettafajyabol atemelt szerkesztésmaodja
(lasd: 135. labj.) egy-egy esetben hatarozottatelds®ts az 1572-es kotet vilagi

témaju tételeibe® Hangsulyos kiildnbség az &lslalkotettel szemben, hogy az

149 asso WBd. 18.: 11.0.

50| asso W. Bd. 18.: 19.0.

151 | assus méar rémai tartzkodasa alatt kapcsolatbdtke szamara zenei mintakkal szolgalé G.
Animucciaval, az (j riifaj jelents képvisabjével. Animuccia mellett L. Tansillo szdvegei \akt
erds hatassal a fiatal komponistara (utolsé madrigéisaia is Tansillo szovegére készilt.) Lassus
1560-as években komponalt valldsos madrigdljai rearéhatast mutatjak. Boetticher, 1958.: 307-
309.0.

152 Osthoff, 1938: 196.0.

%3 asso W. Bd. 18.: 27.0.

% Formai analdgia a korabban emlitett sprich(1576).

%% Boetticher, 1958: 421-423.0.

%8 Boetticher, 1958: 422-423.0.
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indit6 motivum itt a rivek végén is megjelenik. AEs jagt ein Jegéer’
szOlamparonként kvintkanonban kézdrazisanak aprozott ritmikaja, ereszked
skalamotivuma a dal végén kisebb variaciéval mirglsriamban megismédik. A
virtubz motetta kanontechnikaja, a dramatikus t@sgolkéved szolamtombdok
valtogatasa ebben a dalban éppugy Lassus zen@isgszkdztaraba tartozik, mint a
chansonjaiban alkalmazott ir§, imitativ felelgetésre épéil szakaszok. A
komponalasi technika a szbalakok és a szovegtartatenei megjelenitéséhez
igazodik, a vadzés abrazolasa az egymast kefgszdlamokkal, a vadaszkurt
tercmenetben mozg6 trillainak utanzasa a ,blasealizmaiban, a ,springénige
mintat kinalé Senfl i>® zenei elemei is megjelennek a &éisi feldolgozasban, a
két darab nyitoképe félhé hasonlésagot mutat. Senfl kompoziciéja ugyancsak k
szOlam egymast kouetimitaciojaval indul, a virtuézitast, élénk tempebtritmikai
aprézas helyett itt a harmas metrum biztositja.z8veg és zene egymasra hatasa
Senfl feldolgozasadban is vilagosan érzékélhea tovabbi strofak tartalmi
kilonbségei miatt azonban a valés szOveg-zene &kgicssak az ets strofara
korlatozodik®,

A kotetNur nerrisch seylt® darabja a lassusi ars poetica jellémzldaja. A
mi felépitéesében az egyes technikak dinamikus vétiega az ismétto
szOkapcsolatok oOtletgazdag zenei variacioja, a Uetes, [Ukted ritmikali
megoldasok a sze&fzimpulziv karakterét bizonyitjak. Az élsmotivum sulyos és
sulytalan inditasanak jatéka, a skala kulobfokain beléptetett szélamok — azéels
két Gitem nyitéhangjai: g, b, d, f, &, c — a cim@éntéstartalmat kozvetitik°2 A
~Wein ist mein Frewd” szinkdpalancaival abrazattas embert jellentzbizonytalan
jarasaval, dadogd beszédével, a "wein gibt mir omd frischt das blut” ritmikai

aktivitasadval a madrigal széveg-zene kapcsolatétiakdo fenntartdsara torekszik a

*Lasso W. Bd.18.: 88.0.

138 Eitner. Pub. Bd.1: 24.0.

199 A vadizés képe mogott a német zenében mas tartalom ibUmédik, a vadaszat gyakran az
erotika szimbdéluma. Lasd: MessmALTDT.Liedkompositianl64.0. Lassus darabjanak virtu6zitasa,
a mi soran a kulonbdzzenei szerkezetek alkalmazasa, a faktira gyceaddddése utal a cselekvés
intenziv érzelmi felhangjara.

189 asso W. Bd. 18.: 62.0.

181 A narren” ige, és nyelvtani szarmazékainak zeébiazolasa Lassus tiveiben rendkiviil
valtozatos, v.0.: a targyalt tétel: 12.0., tovabbidak:Ich weiss mir ein meidleifl583, Lasso W. Bd.
20.: 28.0.) Die Fassnacht ist ein schone Zgib67, Lasso W. Bd. 18.: 6.0.)

162 A | assust megékéen, ugyanerre a szdvegre késziilt Sixtus Dietrighpozicié zenei megoldasai
jéval szintelenebbek. V.6.: Osthoff, 1938: 185.0.
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szerd, ugyanakkor a ih egészére vonatkozé chanson-stilust jellenmezsd
ritmusvilagot mar a kottakép is elarulja. Az egyesifajok kulonbosd
irAnyultsagainak brilians otvozete Lassus kompom@ciamely egyben @&levetiti a
16-17. szazad forduléjan a Liedifajdban alkotdé német komponistak hasonlo
torekvéseit.

A mifaj hagyoményai és a vele ¢sszeolvadé6 mas stikajatossagok
jelentkeznek azEin Meidlein zu dem Brunnen giéfiy miben. A bar-forma
egyenként 8+7 szétagos Stollenjei a darab mindk&tében azonos zenei anyagra
pilnek (1-6.0., 7-12.0.) A zenei forma a német Liedlicidjat kdveti, mig a zenei
matéria alakitasat a sokszor emlitett chansontsaprézott ritmika hatja at.

A kotetbe tartozo tovabbi két imesetében érdemes megvizsgalni a
szévegszerkezet és a zenei forma kapcsolataEidmal ging ich spatzieréf nem
szerepel korabbi gyteményekben, a szerelmes torténetet elbéseely versszakos
koltemeény végigkomponalt formaban jelenik meg Lassill A zenei szerkezet ismét
a szovegtartalom megjelenitését segiti, azé elss negyedik rész zenei
megfogalmazasaban a torténet kibontasanak és kétéxenek epikus jellegét
hangsulyozva rovidebb értéke#tb allo, kontrapunktikus-imitativ elemek
dominalnak, mig a kozéfisversszakok mérsékelt ritmikai mozgassal énkent
képszeti zenei elemekkel — a harmadik részben,uBabfangen” zenei kérilirasa a
tenor szélam masfél Utemnyi, oktav ambitust érimbelizmajaval — szerelmi
vallomast 4brazolo, liraibb karaktert forméznak.

Laza tematikus kapcsolatban &ll @h hab dich lieb®™ az ebzé mivel, a
szerelmes dalok csoportjaba tartozd, sikamlos néteéd nem gyakori Lassus
Liedjeibert®® ellentétben chansonjaival. Afimaz 0j kompoziciés eljaras és a
kozépkori forma sajatos taldlkozasat mutatja. Aofttus szOvegre Lassus
végigkomponalt format alkalmaz, a két részegbem, részenként haromszor
visszatéb refrénszerkezet szokatlan a német daltipusbazeikezet a kdzépkori
rondé-formara emlékeztet. A 8, 8 és 24 (3x8) saAmhqallé strofasorok B
imitdcobdl épitked, valtozatos zenei anyagat tagolja a kontrapunktiklemekkel

atsdtt, a darab soran hatszor felhangzé refrén.

163 asso W. Bd. 18.: 82.0.
64| asso W. Bd. 18.: 98.0.
85| asso W. Bd. 18.: 93.0.
186 sandberger: ,Vorwort”.: XlIl.o.
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A harmadik 1576-ban kiadott ggemény ebszavaban kodzolt zeneszéirz
szandék, a német izléshez, stilushoz igazodas 4 aésaéfl a kotet 11 darabjat
vizsgalva mindenképp igazolhatdé. A kotet darabjairtematikgjat tekintve a
szemlébds, reflektald dalok dominancidiy érzékelhet, a két ebzd gytijtemény
mas, kdnnyedebb témakkal foglalkoz6 dalaiban gyakeHiint chanson-, villanella-
és madrigalelemek itt valamelyest visszaszorulreakételszerkesztés elvei tobb
esetben rokonsagot mutatnak Senfl vilagi kérusitef®®. A chanson pulzalé
ritmusvilaga helyett, a masodik koétet vallasos ithalla alkalmazott, szélesebb
értékekben mozgd, imitativ szélamkezelés @ek nyitdsdban tulsulyba keril a
tordelt homoféniaval szemben, aiivek felépitésében a szérmotettastilusanak
tovabbi elemei is érzékelltetk. A francia és az olasz vilagitifajok jellemai egy-
egy tételben megjelennek, de korantsem annyiratkézetesen és tipikusan, mint az
elss két gyijtemény bizonyos témakorhoz tarsitott zenesidechnikai (ivonoétak,
szerelmes dalok).

A reflektalé dalok kozé tarto2d/elt, gelt®® harom részes zenei forméajanak a
részeket ugyanazon szovegi és zenei elem varigdhsiéndito technikaa a
motettaszerkesztésben gyakori tematikus egységesitéalmazza. A zenei anyag
alakitdsa az egyes szakaszokon beliil kozeli rokmngautat Senfl rivével™®. A
tartalmi besorolas szerint rok@ott nimbt’* szintén az egyhaziifaj eszkoztarabél
merit. Az ebz6 kompoziciohoz képest igen rovid terjedélniétel zenei
épitkezésében azonban valtozatosabb, tombszamatikus nyitéakkordjai éles
kontrasztot képeznek a véggzarlatot megélz6, a tenor kivételével mind a négy
szOlamra Kiterjesztett, apro ritmikai értékékballé melizmatikus anyaggal. A
befejezésben tapasztalhatd Unnepélyes hangvéjeketel idegen a Lied vilagi
szférajaban, Lassus dalgteményeiben is egyedi jelenség.Der Welte Pracht?
mozgékony ritmusalakzataival és valtozatos szolmaKasaval kevéssé emlékeztet a
targyalt témakor kompozicidinak német hagyomanyasatmotetta-stilust kouiet

szerkesztésére. Minden bizonnyal a szb6vegtartalospiralta a diszesebb,

187 A harmadik kotettl kezdve az egyes @jfeményekben egyre inkablh mzoknak a daloknak az
aranya, amelyek az egyén szocialis problémaivdaliogznak. A hét dalkotet tiveinek tematikus
csoportositasaban a szerelmi témaju és kocsmadalwdgebzve ezek, a reflektald jellégmivek
fordulnak eb legnagyobb aranyban. Sandberger: ,Vorwort”.: Xilll.

188 Boetticher, 1958: 513.0.

%91 asso W. Bd. 18.: 117.0.

179 Boetticher, 1958: 513.0.

1| asso W. Bd. 18.: 130.0.

72 Lasso W. Bd. 18.: 147.0.
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mozgékonyabb, Osszetettebb faktlrat. Mér @& el Utemeiben tetten érléeta
madrigalizmus szo6festése a ,hoch geacht” székagckuhrt, kvint, 6t a tenorban
oktav hangktz ugrasaval torteabrazolasaban. A kompozicio utols6 szakaszaban a
,gib her” révid motivumanak snni nem akard ismétlésével a sferz csak a
tenorban tizenhétszer hangzik fel — a chanson-welgakodztardbol merit. Az o
kétetek kocsmadalainak a villanella-stilust is niEg®lvasztd zenei formaldsa
jelenik meg aSo trincken wir all&™ tételben. A szélamokat tdmbokben egyesitett,
szillabikus szovegkezelést alkalmaz6 zenei szetkélzélesen kiugrik a madrigal
tipikus ritmusképleteivel alakitott melizma a ,di@&s ige zenei alakjaban, a
szovegtartalom egysZdib, mesterkéltség nélkili kozvetitésében a szehyedéei
megtestesitéese a madrigalizmus eszkézhasznalatavalillanella parodisztikus
jellegét eébsiti.

A targyalt gyijjteményben a szefzzenei kifejezésmadja visszafogottabb, a
chanson felszini csillogasat, lendiuletét a ritmikéiiegyensulyozottsag
visszadllitAsaval mérsekli a komponista. A madragklamativ hajlama, a széfestés
ritmikai és harmoniai sikon jelenik meg a darabokbaint aMit Lust teht ich
aussreiten’® nyitdsaban a ,durchzé skalazé negyedértékeéktszstt melizmaja,
vagy azlch armer manh’® dalban a ,Hader” értelmét abrazolé tipikus madrigal
ritmikabol alakitott, a szélamok imitalasaban kitmih dallamiv’’. A fentebb
megfogalmazott témaspecifikus jellegzetességekt miszerelmi dalok felfokozott
érzelmi tartalmanak kifejezése a kulonbdenei technikdk gyors valtogatasaval, a
gyijtemény e témakorhoz tartozéd két darabjabifit (Lust teht ich aussreiten,
Frohlich und fre), nem tapasztalhatéak.

A hagyomanyos cantus firmus elv és a strofikusméoveégigkomponaltsaga,
mint a zenei struktara- és formaképzés szokasagsesfi technikaja talalkozik a
Mein fraw, Hilgart’® dalban. A kompozicié érdekessége, hogy sem a hanor
végigvezetett dallam, sem annak szévefzményei nem bizonyithatok a korabbi
kiadvanyokbah’®. A zenei anyag kezelése az egyes részeken bétibbbna szery

érett stilusdhoz kozelit, igy a korabbiakban kibsitevés — a gjjteményt zard két

173 Boettticher szerint ez a darab kozel all Regndtanella-tipusahoz. Boetticher, 1958.: 515.0.
Regnart-villanellak jellemi 66.0.

17| asso W. Bd. 18.: 145.0.

175 asso W. Bd. 18.: 124.0.

178 asso W. Bd. 18.: 113.0.

177 Boetticher, 1958: 513.0.

78| asso W. Bd.18.: 132.0.

179 Osthoff, 1938: 161.0.
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darab korabbi keletkezése és utbélagos beilleszaddgiet darabjai kozé — ebben az
esetben kevésbé feltételezhet

A harom dalkotet tételeit attekintve és 0Osszehétsan azokat az egy
evszazad alatt keletkezett Tenorlied-repertoaadsus Lied-stilusanak sajatossagai
élesen kirajzolodnak. A szazadéfelésl szarmazé gjitemények dalainak szbvegi
mintait koveb és az azonositatlan szovegi forrasbdl rekiassus-tételek zenei
felépitését a sz6lamok szerves egyiitthaladasadaliegymasra hangolasa hatarozza
meg. Lassus valtozatos zenei matériat hoz létreptvum-ismétlésre, -fejlesztésre
alapozott struktira szabadabb formalast tesz deégeta Tenorliedre jellentz
strofikus szerkezet és a stréfan belili bar-fornreaet leképzése hattérbe szorul,
elsssorban a sztveg tartalmi vonatkozasai kerilnekrmdképzés kdzeéppontjaba,
tartalmilag 6sszetartozé kisebb-nagyobb egységestjak az egymasba illesztett,
vagy lazan kapcsolodo zenei szakaszokat. A hardijtegyény kozil az etskotet
(1567) kompoziciéiban jelennek meg legélesebben eaoflieddel ©6ssze nem
egyeztethét idegen vilagi nifajokbdl atvett sajatossagok. A tovabbi két kotet a
német Lied-hagyomany, Lassus motetta-stilusa ésegyeb vilagi nifajok

harmonikusabb 6tvdzetét mutatja.

1.3.4. Visszatérés a négyszélamisaghoz az 18%as és 158%-as

dalgyiijteményben

Lassus ek, 1567-ben kiadott német nyélvdalgyijteménye, amely egységesen
Otszolamu tételeiben az olasz és francia vilagiajpk stiluselemeit és a német dal
hercegeknek ajanlott tovabbi két kdtet az 6tszOkagaAt megtartva és tdbbnyire az
0j kompoziciés elvekhez igazodva azodt$tet folytatdsanak tekinthiet

A sorozat harmadik, 1576-0s kotetéslien megeizve, de funkciojat, céljat tekintve
mas szempontok alapjan csoportositolvek megjelentetését vallalja az 1573-ban
nyomtatott négynyelv dalgyijtemény. Az ausburgi Fugger-testvéreknek ajanlott

kotet Lassus rész@lrtaldn egyfajta szellemi honorarium, készonet aeseer#

180 0. di LassoSechs Teutsche Lieder mit vier, sampt einem Diafoigd stimmenLasso W. Bd.
20.: 45-58.0

181 0. di LassoNewe Teutsche Lieder/ Geistlich und Weltlich/ rigt gtimmen Lasso W. Bd. 20.:
42.0.
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karrierjét egyengét Fugger-haz fef@? ezen kiviil a Fuggerek rendkiviili nyelvi,
irodalmi és zenei fiveltségét dokumentafi&. Lassus joggal remélte, hogy a latin,
olasz, és francia nydly kulonb6d mifajok érty befogadasa altal, az ezekkel egy
kotetben megjelent, német nyglhdalainak Ujitasait is méltanyoljak atwelt
kereskedk, hiszen csak azok tudjak értékelni a valtozasakidk a a zenei kozeg
eredeti jellegzetességeivel is tisztaban vatfiak

A gyijtemeény latin, francia, olasz és német tételei, yolaszélamu
dialogusok kivételével négy szolamra irédtak. Eztlesn az éiz6 Lied-kotetekhez
képest a szolamszam csokkentése nem feltétlenatisdmlast jelent a Tenorlied
hagyoméanyos négyszélamu szerkesztéséhez, soklabhn& nifajok egymashoz
valé kozelitése a zeneszérgzzandék&>. A hat német tétel a konnyedebb témakbol
merit, vallasos dal nem szerepel a kotetben, hdréfas szovey kompozicio Ein
Esel und ein NulRbawmbholtz, Es thut sich als vedtehWem soll man jetzundés a
két szerelmes dal Afinalein, du singst fein, AuR gutem grundtan a
négyszolamusagot a ,Libadal” zarjAudite nova! Der Baur vom Esel3kirchea
martonnapi mulatsagokat felidé#®ma régéta szerepel a német Lied-repertoatban
Az el6zé kotetek dalainak Osszehasonlitasaban ezek akét@ddebbek, Lassus
csak egy versszakot zenésit meg, cantus firmusttigaerkesztés nem szerepel a
kotetben.

Az ivonotak kozé sorolhatdudite nova®’ latin nyeldi invokacisja élesen
kiugrik a német nyelv kornyezetbl. A szbveg jelentése és az imitativ anyag
archaizalé motettastilusa kdzotti paradoxon aziarészkoze, a néhany Utemes latin
bevezed utan a torténetet bemutatd német nigebzéveg szillabikus kezelése,
homofén kérnyezetbe helyezése, a prolégban tokigziés szerint, Gjszéen hat®®
Az el6z6 kotetek ivonotainak villanella-stilusra utalo zeelemei ebben az esetben a

darab egészében érvényesilnek iaetején a fennkdlt stilus parddiaja, majd a teljes

182 johann Jacob Fugger tamogataséaval jelent meg H&¥i6Antwerpenben Lassus &lmotetta-
gylijteménye, és a muncheni hercegi udvarban zenendasként ikdds J. Fugger ajanlasaval
kerilt a komponista az udvari zenészi posztra: Ejawi,Viersprachenbuch”: 297.0.

183 5zamos zenei kézirat és nyomtatott kiadasiGaitt a Fuggerek tulajdonéaban, tébb, mint hetven
madrigdl, és néhany 1566-0os nyomtatasu villanstiaFinscher: ,Lied and Madrigal, 1580-1600":
185.0.

184 7Zywietz: ,Viersprachenbuch”: 300. o.

187 kotet elemsinek véleménye ebben kérdésben egybehangzé: Biiss. 2006.: 136.0.
Zywietz: ,Viersprachenbuch”: 306.0.

¥Mondsee-Wiener Liederhandschrift-ben is megjeleaikéma: Zywietz:"Viersprachenbuch”.:
304.0.

87 Lasso W. Bd. 20.: 51.0.

188 7ywietz: ,Viersprachenbuch”: 306.0.
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homofonia, a két révid melizma kivételével szillas szovegkezelés és rovid
szOvegegységeket ismetdzolamparok.

A német nyelii miveket a nyolcszolamialog zarja, amely (] rifaj a
német nyelvterileten, néhany évtized mulva a pratssegyhazzene fontosifaja
lesz.

Tiz évvel a négynyelvkotet nyomtatasa utan, 1583-ban Gjabb négyszolamu
gyijtemény jelenik meg Lassus német nyekompozicidival. Az ajanlas Albert
bajor herceg unokajanak, Maximiliamnak, a pfaldagattfejedelemnek szal.

A témavalasztast vizsgalva szeniinét hogy a niivek tobbsége vallasos
szOved, a tizenegy kompozicidbdl az élkét tartozik ebbe a csoportba. Valo§zin
hogy a kiadas événél joval kordbban keletkéZtelstilusukban, terjedelmiikben az
1576-0s kotet kompozicioihoz kozelitenek, a szeidiéltipusu koltemények és a
valldsos tematika gondolati rokonsaga is erre walvallasos tételek szambeli
folényét figyelembe véve kilonds, hogy épp e katéveiben fedezhétfel szoros
kapcsolat az i6kdzben német nyelven is megjelent villanell&fap
kompoziciokkal.

Az olasz ntifaj bevezetése a német zenébe Jacob Regnart nefiighidik,
1574-ben kiadott haromszélamt d&li- német nyelvteriileten él&ént — az olasz
mifaj stréfa- és rimszerkezetét kovetik, zenei foukBan is a villanella altalaban
harom részes formajat mintazzak. Aifaj német nyeli adaptacidja igen nagy
népszelségre tett szet. Regnart miveinek hatasa al6l Lassus sem vonja ki magat,
1580 elején keltezett levelében elistiteg nyilatkozik a zeneszeiw|**

Az 1583-as dalkotet szolamszam-alakitasaban mibdsonnyal a Regnart
altal népszdisitett villanella-nifajnak nagy szerepe volt, azésb kotettel stilaris
rokonsagot mutatd tivek szolamszam-cstkkentése mas indokkal nem
magyarazhatd, Lassus a négyszoOlamuséggal egybén sapolyi idszaka alatt
keletkezett villanelldainak szerkesztésére utal. okdkbi kotetekben tapasztaltakkal
ellentétben, a dalok tematikajatdl fluggetlenil, ankonalas madjat tekintve az
1583-as gfjjtemény egészében jelen vannak a villanella zernema. A

legjelentsebb véaltozas azonban, a villanella strofamodk#llaiazasa, amely Lassus

189 1576-1578 kozott. Boetticher, 1958: 512.0.

19 Kurtzweilige teutsche Lieder zu dreyen Stimmen.hNat der Neapolitanen oder Welschen
Villanellen. 1574 Eitner. Pub. Bd. 19.

191 A keresletnek megfeléén, Regnart gijteménye a kovetkéztiz évben kilenc kiadast élt meg.
Osthoff, 1938: 202.0.

192 Boetticher, 1958: 514.0.
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német nyeli kompoziciéiban eddig nem fordultéé?®, Regnart kzveibt szerepe
ebben nem kétséges. A kotet legterjedelmesebb krigipm, a tizenkét versszakot
tizenkét zenei részben bemut&ie Gnad kombt oben Héf vallasos ni, melyben
6-7 szoétagos verssorokbdl all dssze a hat soradastsorparonként mas-mas
rimvégddéssel. Minden versszakban az utolsé sorpar refrdnkisszatér. A
versszak-épitkezést tekintve a Lassus-kompozicidtamiléja RegnartVenus, du
und dein kind™ villanellaja, a két m 6sszehasonlitasa tovabbi analégiakat is kinal
az elem# szamara: a Lassustnels és hatodik részének refrénjében, a tenor
sz6lamban a Regnart-kompozicié refréndallama jelemeg, amely ritmusaban, és
dallamaban sem tér el a vilagiirazoprandallamatd®. A Regnart i kontrafactum-
feltinnek®’.

Lassus korabbi dalgjteményei azt bizonyitottdk, hogy a modernebb zenei
gondolkodas és a tradicionalis zenei és nyelvi §ozgymas mellett is életképes,
kilonbséguk épp azaltal érzékethehogy az Uj zenei eljardsok az ugyanarra a
szOvegre, hagyomanyos zenei technikakkal keésziflvekkel 6sszevethék. A
miifaj sikeres adaptacidja kdvetkeztében az eddigralkeott elv, amely kizarta a
német nyeldl idegen formak megzenésitését, a fent targyaleméresetében nem
ervéenyes. A szetz1583-as kotetet kouet két tovabbi ggijteményében nem tesz
Ujabb kisérletet a német nydilvidegen versformak megzenésitésére, igyeaus
kontrafaktum alkalmi jelenség, nem valtoztatta mdgnen Lassus zenei
gondolkodasat.

A kiulonbség a két zeneszérraltozasokat indukalo felfogasa kozt jefent
kiinduld pontjuk eltéé. Lassus innovativ tevékenysége a német dalbamdkiza
zenei sikon zajlik, nincs sziksége idegen szOvegkna zenei fantazigja

kibontakoztatdsahoz. Ezzel ellentétben, Regnartakana német zeneszéiz

198 Az egyetlen idegennyelv atvétel, aSusanne un joufrancia chansonbdl leforditoBusanna
frumm (1576) zenei szerkezete a hagyomanyos Tenorlied-dtbveti, szemben az 1583-as
gyijtemény kompoziciéjaval. A két idegennyilatvétel (chanson és villanella)stoen igen kézel
esik egymashoz.

1941 asso WBd. 20.: 4.0.

% Ejtner:Pub. Bd. 19.: Nr.8.

19 A tenor és szopran szélam 6sszehasonlitasa ktittdgkal: Osthoff, 1938: 203.0.

97 Vulpius, Schein, és masfél évszazaddalskbsJ). S. Bach fivében is megjelenik vallasos
kontrafaktumként: Osthoff, 1938: 376.0.



45

generacionak a képvigge, amely az olasz koltészet tartalmi és formameliee
alapozza zeneszerzési vjitasdit.

Az elbbbi allitas nyoman, Lassus hagyomanyokhoz édi®t zenei
gondolkodaséat igazolja &Christ ist erstanderi® kozépkori, hisvéti népének
feldolgozasa a targyalt kotet élén. Auggmény egyetlen cantus firmus-tipusu
tételében, a szokasostdl efign, a tenor helyett a basszus szélam szoélaltatgaane
vezeérdallamot. A példa nem egyedulallé az irodalambka Rhau altal 6sszeallitott
1544-es ggjteményben Arnold von Brué® Thomas Stolz&". és Stephan
Mahuf%? feldolgozasaiban is a legmélyebb szélamban varardus firmug®. A
Lassus i zenei formaldsa azonban bizonyos tekintetben aité&bdok miveitdl, a
zenei szovet mozgalmassagaval, aségi#blamok szabad, dallamossagra toéekv
formalasaval (liedhaft) a széra Lied-jelleget hangsulyozza.

Az 1573-as és a tiz évvel Kébi kotet német dalai csak a kiadas évét
tekintve esnek tavolabb egymastol, komponalasiustk a villanella riifaj egyre
erosodd befolyasat bizonyitja. Az 1583-as kotet tObbségéballasos szdvegei
elérevetitik az utolsé két német nyéldalgyijteményben tapasztalhatd tematizacios
irAnyultsagot, amely a mester érett stilusat — rmak a német nyelv mivek
csoportjaban — jellemzi, elfordulast a vilagi téin&zovegekil a vallasos szféra

irAnyaba.

1.3.5. Az utols6 két ciklus — 1588 159G — harom és hatszélami kompoziciéi

Az 1570-es években a német zenesdeknreben elindul, és néhany évtizeden beldl
egyre nagyobb teret hodit az a modernizaciés folyammely a kilfoldi rifajok
importalasaval probal egyre szélesebb publikumatrezni sajat kompozicioi
szaméra. A fentiekben targyalt J. Regnart villanetlivatot teremtettek, a ifa;
hatérain tullépve a villanella-stilusu kompozicidkllett, a kovetkaz évtizedekben

198 7ywietz: ,Viersprachenbuch”: 307.0.

1991 asso W. Bd. 20.: 3.0.

20DDT 34. Bd.: 23.0. Prima pars.

21 DDT 34. Bd.: 26.0.

22DDT 34. Bd.: 31.0.

293 Osthoff, 1938: 150.0.

294 Orlando di LassoTeutsche Cristliche Psalmen mit Dreyen Stimmen 16880 W Bd. 20.: 61-
80.0.

295 Orlando di LassoNewe Teutsche unnd Frantzdsische Gesange mit Sgichsen 1590Csak a
német nyeli kompoziciok: Lasso W. Bd. 20.: 83.0.
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mar a villanella és a madrigal kozti atmenetet k€gly miifaj’°® a canzona

elnevezés is megjelenik az Ujigigmények alcimében.

Az elbz6 fejezetben emlitettek alapjan, Lassus 1588-batb@6-ben kiadott
dalkoteteinek anyaga nem ad teret az Ujabliifajutanzatot terendt kisérleteknek.
Zenei tevékenysége tovabbra is a tradicidkraéépijitasra iranyul. Az 1588-ban
megjelent kotet Lassus és fia, Rudolph de Lassagpkaicioit kozli. A katolikus
Caspar Ulenberg forditasaban készult, 6tven nérgetvin zsoltarbol Lassus a
paratlan szamuakat zenésitette meg. Az egységes, téndvegeredet a zenei
szerkesztésben is megnyilvanul, Ulenbeg zsoltdegmifiez csatolt dallamait a
huszonét tétel mindegyike cantus firmus-eljardssalgozza fel. A pedagodgiai
célzattal irt nivek gyakori formatuma, a triciniuf alkalmazéasa nyilvan 6sszefiigg
Ulenberg — 1582-ben kiadott kit¥telsszavaban kdzolt — szandékaval, amely sajat
zsoltarforditasanak terjesztését propagdlja a szktizben elterjedt, protestans
zsoltarforditasok ellenébéff. Az elsssorban laikusoknak szant szévegek sematikus
melddiai Lassus kompozicidiban tulnyomorészt a srupan dinnek fel, esetenként
a kozépszolam és az also szolam is elvallalja mrdaszerepét, harom tételben
pedig a szolamok kozt megosztva jelennek edBar a tételszerkesztés elve
azonos, a zenei formalas korantsem sablofiskéint rendes elv, a harmoéniakban
valé gondolkodas fedezltetfel a darabok jelefis részében a ifajt jellemz
kontrapunktikus vonasok mdogott. A faktarat finomimikai és dallami diszités
gazdagitja, nem egy esetben az Ulenléérgzarmazé statikus dallam hajlékony
alakot Olt Lassus kompozicidibanDae thoren sprechefiNr.7.) szopran szélamba
helyezett diszes cantus firmusa csak dallamvonalabmlékeztet az eredeti
melédiard™. A ritmikai aprézas, és szinkopalancok a mellélandkban —Der
Herr erhore deine klagNr.10.), Herr Gott, mein hort(Nr.14.) — éles kontrasztban
allnak az egyenletes értékekben mertetelezérdallammal. A bar-formaja

zsoltardallamok Stollenjeinek zenei kdrnyezete ozatos, tobb darab esetében az

2% Bruns: Diss. 2006: 136-137.0.

7 FormschneiderTrium vocum carminayijteménye (Nirnberg, 1538) altal népsétett niifaj a
protestdns Németorszagban, haromszélama, latikdbban német nyely moralis témat képvisél
kontrapuktikus szerkeszigémiiveket jelent, melyek iskolai hasznalatra, vagyaamsuzsikalas céljara
irédtak..

2% psalmen Davids, in allerlei Teutsche Gesangreilmecht durch Casparum Ulenbergiyrh582,
Koln.

299 A7 elssz6 részleteinek kozlése: Osthoff, 1938: 156.0.

210 A tételek besorolasa a killonitizpusokba: Osthoff, 1938: 158.0.

211 A két dallam 8sszehasonlitasa kottapéldakkal: e, 1958: 612.0.
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ismétlés csak a dallamra vonatkozik, a kisézdlamok mas anyagot hoznak —
Vernimm, Herr (Nr.3.: 1-5.0., 6-10.0.) —, vagy varialt formabgtennek meg. A
zsoltardallam utolsé soranak refrénsizemeétlésére szintén mas-mas megoldast talal
Lassus, a kisészolamok valtozatlanok Berr Gott, mein hort (Nr.14. 19-23.0.)
tételben, mig &elig zu preisen ist der mar{iNr.1.) darab megfelélhelyén (24-
28.0.) ebsen variativak. A madrigalisztikus szofestés itnsmaradhat ki Lassus
zenei eszkoztarabdBtraff mich, Herr(Nr.9.) tételben a ,grol3er pein” szokapcsolat
teljes Utemet kitot melizméja, vagy azAuf dich, lieber Herr und Got{Nr.4.)
inditasaban a ,lieber” jelz kétitemnyi, behizetyg melddidja idegen jelenség a
tricinium miifajaban.

A kotet stilaris vonatkozasait, a tételek technikgnyesseégét figyelembe
véve, Ulenberg elképzelései Lassus kompozicidivethemen megvaldsithatonak
tintek, az eredetileg laikus kornek szant darab@adgisa ugyanis magas zenei
eloképzettséget igényel. Talan ez az oka annak, h&gyes csak egyetlen kiadast ért
meg, tételei, 0sszevetve Lassus mas német inyghijtemeényeivel, kevésbé
ismertek maradt&k®.

A kovetked, 1590-ben kiadott, Bamberg plspokének ajanlottatérgelvi
kiadvany ebszavaban ez all: ,vielleicht die letzten sein vegrdwelche ich inn diese
sprach zu componiren bedachthi\ gyijtemény valéban deutsche Liedorozat
utolso kotete, Lassus nem tér el adsebban megfogalmazott kijelentédétA
hadromszolami zsoltarokat kovetve ismét a vallasomapl szévegek kerlinek
megzenésitésre atnek tébbségében, a kilencibdl csak ketb vilagi témaju Ein
guten Rat, Ein KorbelmacherA szolamszam dvitése — ebben az esetben hat
szOlamra — 0j momentum a német nyleldarabokban, de altalanos tendencia a
szerd életének utolsé éveiben sziiletett kompoziciokbar bdvités nem csak a
szOlamszamra érvényes, a tobb versszakos szovégakkemponalsa itt altalanos
érvényi a mivekben — leginkdbb harom, vagy annal tobb réserneth —, a kilenc
tétell®dl ismét csak kett a kivétel Auld hartem weh, Ein KorbelmacheA kapcsolat
az ebzé kotettel nemcsak a vallasos orientacioban nyilameg, az utolso
gyijtemeény két kompozicidja Ulenberg zsoltardallandotgozza fel, itt mar hat
sz6lamban. Ezen zsoltardallamokra épigtelek —Ich ruff zu dirésDer Konig hat

2124 Osthoff véleménye: Osthoff, 1938:159.0.
13 Az utols6 motetta-ggjtemény (1594) hatszélamdiivei, Lagrime di San Pietr¢1595) hétszélamu
ciklus.
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begert*® — &t illetve harom részesiir§i polifén szerkesztése, szerves folytatasa a
Rhaw kétet (1544) néhanyiwéberf'® mar észlelhét a mellékszélamok onall6sagat
kiemeb, variativ polifon technikanak, a két Lassus-konipdez hatasat a
madrigalelemek jelenléte fokoZZ4 Forster 1549-es gjteményéll atvett vilagi

szoveg vallasos valtozata &us hartem Welétef!’

, egy korabbi frig dallammal
tarsitvd'® a kotet harmadik cantus firmus-tipustive, a két Ulenberg-dallam
terjedelmes feldolgozasaval szemben ez a kompojésial rovidebb, egyetlen
strofat kozol, egy zenei részben. A vallasos témaidtartozéMaria voll Genad*®
négy részes szerkezete szabadfejlesatgstivumokbdl épitkezve hangolja dssze a
szerd motetta- és madrigal-stilusat, a katolikus Méisatelet zenei kifejezésének
hagyomanyai a madrigal érzelmi toltésével feldasjelennek meg a darabban, @ m
kezdetén gMaria” név szinte barokkos diszitettsége mar ackkez szazad zenei
nyelvét eblegezi.

A kotet cantus firmus-technikat alkalmazé dardbfaiéve, vertikalis iranyu
zenei gondolkodas fedezhiefel a niivekben. Az akkordtomboket megszolaltato,
egymast kovet, kisebb nagyobb szélamcsoportok, vagy sz016 éisszgmbedllitasa

— 0, mensch gedertftef*°

inditasaban — a tipikus zenei technikdk kdzé satok.
Az Ein Korbelmache?, amely Lassus németnyélvkoteteiben az egyetlen
bizonyitott szdvegatvétel Hans Sachs-t6l, az Ulenkesoltarokra épal miivek
szovevenyes szOlamszerkesztésének kontrasztjakéteélmeézhed homofon
fakturajaval, valtozatos 6sszeallitasu, egymasekstget szélamcsoportjaival.

Az utolsé gyjtemények, mint Lassus német nyehkompozicidinak
stilisztikai konkluzidi, a szefz szamara Iényeges modernizald és hagyomanyhoz
kotodo elemek fuzigjat mutatjdk. Az 1588-as és 1590-egetkés azonban
népszeiségben nem vetekedhettek a tébbszor kiadott, kodasbdlamua kotetekkel.

A Lassus 1567-es dalainak jelésdége a német Lied-torténetben vitathatatlan, a
megkezdett fefldési iranyt a ké&bbi négyszélamu kompoziciokban

tovabbfejlesztve, az utols6 dalgiemény darabjaiban teljesedik ki a sZerz

24| asso W. Bd. 20.: 88.0.

2% 4sd: 19-20.0.

1% Finscher — Leopold: ,Volkssprachige Gattungen®%6, Blume, 1965: 95.0.
27 asso W. Bd. 20.: 99.0.

18| 4sd: Sandberger: ,Vorwort™: XVI.o.

219 asso W. Bd. 20.: 108.0.

2201 asso W. Bd. 20.: 102.o0.

2L asso W. Bd. 20.: 124.0.
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stilus&*% Az elss és utolsé nyomtatvany kozott eltelt tobb, mint kétized zenei
izlésvaltasa azonban mas irdnyba terelte a kerégdetyeket. Az egyre noveky
zenekedvdl, de alacsony képzettdégtarsadalmi réteg zenei igényeihez és
szerényebb éhdasi képességeihez, leksgigeinez kdzelebb allt az () villanella- és
canzonetta-stilus, mint Lassudifajokat egymasba olvasztd, igényes kompozicioi.
Ez a tény azonban nem csokkenti Lassusivaimek eredetiségét, mivel
kompozicioinak Uj elemei inditottak el azt a folyatwt, ami a mester elvein tullépve
irAnyvaltast jelentett a német zenében. A két z&oneszakot 6sszekdtkdzvetibi
szerep nem csak Lassus személyére korlatozodstituaabdl kibontakozott Lassus-
iskola kovedi is részt vallaltak a német zene valtozasanak afogtaban. A
mincheni hercegség népes zenei kéréhez — korushdeitehangszerjatékoskeént —
tartozott muzsikusok kozul, terjedelmes éledével, Lassus legtehetségesebb
tanitvdnya, Leonhard Lechner emelkedik ki, zenendgtkoddsat Lassus elvei
mentén alakitja, stilusét a német zene tradicidi@aka modern zenei if@jok
0sszekapcsolasa jellemzi. Tehetsége parosulit ddrilvevd, a kultarat ed és
annak szamos tertletén tevékeny kornyezet motiatdsaval, e kedvézklima
olyan mivek keletkezését segitettéh.eamelyek a kor német nydlwzenei termését
figyelembe véve irodalmi és zenei sikon is messe#re mutatnak, de épp

egyediséguk, 6nallg stilusuk miatt zenetdrténetitikoiitasuk nem biztositott.

1.4. Dalgyiijtemények és felhasznaloik a 16. szazad utolso

harmadaban

Lassus — ébbiekben ismertetett — német dal-stilusa melletiprihard Lechner a
tobbszolamu Lied terlletén keletkezett kompozieikjna német zenében betdltott
szerepének részletes vizsgélatéttela német zenetorténet targyalt szakaszanak
atfogo attekintése érdekében sziikséges a Lechetenidteletkezésével egy dbden
létrejott, kiadott dalg§jtemények, nyomtatvanyok formai és tartalmi
sajatossagainak, a kiadvanyokban megjelentetetivekn befogaddinak és

felhasznéldinak ismertetése.

22207 el sorban vilagi kompoziciékban elindulé valtozas éskbi kotetekben a vallasos szféra
miiveiben is megijelenik, kildnds tekintettel az utdiéb kotet niveire. F. Blume a Lassus kotetekben
tapasztalhato Iépézetes fejpdést emeli ki a protestans egyhazi énekek felddig@izilleben: Blume,
1965: 95.0.
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Mar Lassus német nydivdalkoteteit megék6 évtizedekben, J. Ott és G.
Forster altal kiadott antolégiak is hangsulyozzakdbbszélamu Lied széles Kor
népszeisitését, igy a német nyéhnyomtatvanyok a fikedvebk zenei igényeit is
kielégitik, a kotetek észavaban a kiado a netetélzattal megjelent tivekre hivja
fel a figyelmet: ,...allen liebhabern d’kunst zuedst und sunderlich der jugent zu
guetem offentlich au3 gehen zu lassen...”, ... s diese Liedlein nicht den
dapffern/ sondern den schlechten singern/ so hihwider auff den schulen [...] hab
wollen mitteylen®*®

A gytjtemények rendeltetése nem valtozik adkds évtizedekben sem, a
szOlamkonyv formatumokban megjetedalkotetek megrendél a szdzad masodik
felében is altalaban a nemesi udvarok, de a megjelgpomtatvanyok a polgarsag
korében is keleriiek. A két felhasznaloi kor kozotti lenyeges kuléadpshogy a
nemei korokben a ,Tafelmusii eldaddja, megszoélaltatéja a hivatasos zenésiekb
allo egytittes, mig a polgari rétegnél a zene mdgkatidja és befogaddja ugyanaz az
a szemely, egylttes vagy tarsasag, ez utobbi eseatl@pzettség szintje hatarozza
meg a k6zds muzsikalasra szarit mehézseégi fokat.

A szézad utols6 évtizedeiben az olasz zenei idés érdekbdést tanusitja
néhany olyan antolégia megjelentetése, amelybdriaiitdzerdk miveit, vagy
ltaliaban tanult német széikz olasz nyeli kompoziciéit kozli a kiad>, az ilyen
tipusu gyijtemények némelyike — igény szerint — német fostigkozol.

A szazad utolsé évtizedeinek kiadvanyai kozt, aakban gyakori, tobb
szerd miveibdl valogatott gyijteményekkel, antoldégidkkal szemben, inkdbb az egy
szerdre koncentralo, kotetenként 10-40Gwet bemutatdé nyomtatvanyok vannak
tobbségbeft® a gyakran vilagi és vallasostimeket is tartalmazé kotetekben a
kilonbo®d tartalmu niivek azonban két blokkot alkotnak, az egyhazi-valas
kompoziciok allnak eldl, ezeket kovetik a vilagivel??’. A sorrend megfelel a kor
altaldnos szemléletének és értékitéletének, anrebgghazi zenét rangban a Vilagi

mifajok elé allitotta. Az egyetlen komponistaiiveit megjelentét misorozatok

223 3. Oftt el§ daloskényvének és Forster masodiéutsche Liedleirsorozatanak (1540) dezavat
kozli : MessmerALTDT Liedkompositiarb2.0.

224 Tafelmusik, vagy asztali zene: a nemesi udvarokhakdzos étkezéseket ki§émuzsika, a
zenentivek témaja lehetett vilagi, vagy egyhazi, nyelvitiegintve latin, vagy mas nysdiv

2> Gemma MusicalisNiirnberg: Gerlach, 1588-1590,

Fiori del Giardino di diversi eccellentissimi AutpNurnberg: Kaufmann, 1597, 1604.

Sdegnosi ArdoriMiinchen: Berg, 1585

2% Bruns: Diss. 2006.: 18.0.

227 Bruns: Diss. 2006.: 8.0.
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részben a vegyes tartalmd — egyhazi, vilagi — Tiewbihagyomany tovabbélését
mutatjak?® jelentis hanyaduk azonban a divatos olasi#ajok hatasara alcimében a
.nhach art der welchsen Villanellen”, ,nach art deelchsen Madrigalien”, vagy
,nach art der welchsen Canzonetten” megjeltlésskatod®®, a mifajok
szévegtartalmanak megfedelilagi kompozicidkat koz6f°. Hogy a nyomtatvanyok
alcimeiben kozolt rifaji megjeloléseknek a kompoziciok, uUgy zenei, mint
szOvegszerkezeti vonatkozasaikban milyen mértékbkmitek meg, az a dolgozat
késbbi fejezeteiben Leonhard Lechner esetében részlédegyalasra kerdl,
valbszirii, hogy a kotetek cimében megjelent utalas az dctasei niifajokra a
fogyasztok érdekidésének felkeltésére iranyult a kiado résizéx kotetek ajanlasat,
a felhasznalok korét, modjat altalaban a zene&zeregfogalmazasaban kozli a
kiadd, a komponista a megzenésitett szévegek éted@lvjet csak ritkan nevezi
meg.

Szintén az eladhatdsdgot serkentette, illetve lhadendlas lehéségeit
bévitette a szadzad elefétszokasos ,nicht allein zu singen, sondern auérii
Instrumenten zu gebrauchen” hozzdillesztése a &mgdeiméhez, amely majdnem
minden kotet elején olvashato.

A kereslet-kinalat egyensulyanak megteremtésébmiivak megrendelése és
megkomponéalasa utan a nyomtatasnak volt meghata@ane@pe. A tébbszolamu
Lied-kompoziciok kiadasaban a szazad veégeére ediydita Nirnberg vette at a
vezeb szerepét’, de itt jelent meg a legtdbb olasz nyekompozicid és az olasz
hatdst mutatd német nyélvniivek tobbsége is. A német Lied torténetében kordbban
is fontos szerepet +ochamer LiederbuchSchedelsches Liederbudteletkezési
helye — betot Nurnberg, az olasz stilushoz kdzelimivek, gyijtemények kiadasi
kozpontja, a tobb generacion ativesikeres kiadasi tevékenységgel foglalkozo
csaladi vallalkozas — J. Berg, K. Gerlach, P. Kaaffin — altal érte el ezt az
eredményt, de az emlitettirrek befogaddi és felhasznaléi altal tamasztottukalis
igény volt a legfontosabb motivaldéeaz ugyanitt nyomtatasba kefthompoziciok

létrejottében. Az 1568-ban a protestans varos poddj§ebol alakult zenei tarsasag,

228 pgldaul: Ch. HollandeNeue Teutsche Geistliche und Weltliche Liedldtiinchen: A. Berg,
1570.

22 pgldaul: H. L. HasslerNeue Teutsche Gesang nach art der welchsen Mdigmgaind

Canzonetten mit 4, 5, 6, und 8 Stimm&uasburg: Valentin Schénigk, 1596

230 Bruns: Diss. 2006: 7.0.

2L A kilonbodd véarosokban nyomtatott kiadvanyok szambeli 6sszehigsat jol szemlélteti K.
Bruns abraja: Bruns: Diss. 13.0., 2. dbra
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a Nurnbergi Sodalicium Musicum tagjai tobb zenexzewszamos dalkotetének
cimzettjeivé valtak, Ivo de Vento, Leonhard LechégiValentin HaulZmann ezekben
a kiadvanyokban kozreadott Lied-kompoziciéi nem esmudvarok rendelésére
keletkeztek, hanem a zeneileg is j6l képzeikeadvebk szamara irédtak. A német
nyelvterilet sok véarosdban létrejott zenei korokhéz ,Versammlungen”,
.Gesellschaften”, ,Convivien” — hasonléan, a nunmgieSodalicium Musicum
miikodése is szigorlan szabalyozott keretek kozoift,f@ zenei 0sszejovetelek
idejét, helyszinét, latogathatosagat, a fegyelnségekre kiszabhaté pénzbintetést,
de még a kozo6s egylttlétek alkalmaval elfogyasatiét! jellegét is meghataroztak
az ebirasok*,

Jelentségében ez a zenei egyesilet mégis kiemelkedikkadwebk alkotta
zenei korok kozul, ezt nem csak a tarsasag tadjaapanlott kotetek szokatlanul
nagy szama indokolja, hanem inkabb a nyomtatvarsiokbmegjelentetett
kompoziciok tartalmi, rifaji Ujitdsai, melyek hozzaértés tamogaté befogadora
talaltak a Sodalicium Musicum tagjai altal.

A ndrnbergi példa azt bizonyitja, hogy a némegadag képes volt tullépni a
mesterdal és a Tenorlied naiv zenei kulturgjan,bieenyos korilmények kozt
igazodni a fejedelmi és hercegi udvarok altal kéelizenei izlésvilaghoz, ebben az
esetben irodalmi és zenei tevékenységével inspirék dlsegitette a német

zenetdrténet felzarkdzasat az eurdpai zene kdirstidusiranyzataihoz.

232 A niirnbergi Sodalicium Musicum térténeténekikidési rendjének részletes ismertetése: Martin:
Diss. 1957.: 7-26.0.
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2. LEONHARD LECHNER LIED-KOMPOZICIOI

2.1. Eletrajz

Leonhard Lechner dél-tiroli szarmazasu osztrdk gmsréd 1553-ban sziletett a
Brenner-hagotol délre ésvidéken. Sziletési helyének pontos meghatarozasg m
vitatott, a kulénb6& tedriak a magat ,Leonhard Lechner Athesino’-nakezé
komponista az Adige foly6é vidék#élr szarmazo kijelentéséb indulnak ki3
Szarmazaséanak korllményei, csalddja, annak any@ginkényei, islokai szintén
feltételezéseken alapulnak. A foldrajzi kdrilményetonban meghataroznak egy
olyan kdzeget, amelyben a német és az iskolai tatalv mellett minden bizonnyal
az olasz nyelv sem csengett idegenil szamara, Bwla Trento kdrnyékén német
illetve olasz anyanyeivvolt a lakossag.

Az els hiteles életrajzi adat 1563-bdl szarmazik, Leodhlagchner, mint
kérusénekes felvételt nyert V. Albrecht bajor hgrogincheni udvari kérusaba
A korus vezeije 1557-61 Orlando di Lasso, aki maga is részt vehetett 162565
kozo6tt azon italiai utak egyikén, amelyen a herestyiar megbizasabdl 0j, tehetséges
filénekeseket kerestek az udvari kérdsitese céljabéf>. A bajor hercegségben
mikodo egyilttes tébb, mint hatvan zenész alkalmazottjdaml akkori Eurdpa
legnagyobb létszaml és legrangosabb zenei egyiiesszamitott. Az 1560-as
években Minchenben a gyermekénekesek zenei képzésétozott a latin és egyéb
targyak oktatasa mellett a komponalasi gyakorlat liechner instrumentalis
stadiumairdl nincs adat.

Leonhard Lechner 1570-ig maradt hercegi szolgatgtbzoros, tiszteletteljes
mester-tanitvany viszonyban allt Lassussal, ami déénldl torténs tdvozasa utan is
megmaradt. A Lechner-Lassus kapcsolat a szaknza¢lesen kivil egyfajta csaladi
kotodésnek is tekinthét A kor szokasa szerint a fil kérusénekesek eladhskoszt,
kvartély biztositasaval — az udvar anyagi hozz#&&aval — Lassus és felesége
gondoskodoft®. Még a hercegi szolgalat kételékében 1568-1570aigdshutba, V.
Vilmos herceg — Albrecht fia — udvari kérusaba leeil at, ahol lvo de Vento volt a

23 7eus: L.L.: 1-2.0.
B47eus: L.L.: 21.0.
25 7aus: L.L.: 20.0.
6 7eus: L.L.: 5. és 21.0.
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kapellmeiste?’. Lechner 1570-es miincheni tAvozasat igazolja amrugénztari
szamla, mely szerint Leonhard Lechner 10 guldeatek indittatott: ,...erstlichen
betzahlt Leonhardten Lechner gewesenen Canntorgjalbddm zu Lanndshut
abvertigung 10 Guldef®®

Az életpalya kovetkéz néhany éve vandorldssal telt. Az Utba ejtett
tartomanyok, varosok nem ismertek, de feltételgamettalia volt az uti céf®, az
idegen foldon jart muzsikus tapasztalatairol infa@kbechner a joval kébb, 1581-
ben megjelett Sacrarum Cantionunkotetének elszavabaff®. 1571-ben attért a
protestans hitre. Az 1575-ben, Nirnbergben medjelett motettagijteménye
(Motectae Sacraenz el$ kotet, mellyel a nyilvanossag elé 1ép. A bajordgs
katolikus Minchenben toltétt gyermekévek utan, atgstans NuUrnbergben
telepedett le. A kovetkézkodzel egy évtized (1583-ig) Lechner feltételedbat
legtermékenyebb alkot6i korsz&ka Nyolc év alatt kilenc gsjteménye keriilt
nyomtatasba: két motettas-konyv, 6t déiggmény, egy miseordinarium illetve egy
magnificat-gyijtemény. 1576-t0l a varos Szenbrinc templomanal segédtanitoi
allasra szekmott, igen szerény jovedelmezéssel. A tanitoi kemgsegen kivil
szamos megrendelést kapott egyhazi és viladgivekre egyarant. 1576-ban
hazassagot kotott az egykori varosi muzsikus FHdbdkast 6zvegyével, Dorothea
Ledererrel. Az 1577-ben a varosi tanacs jég¥nyveben keltezett bejegyzés
igazolja Lechner végleges letelepedési szandékfitss, er lenger hiepleibt’®*2
Rovid idén belll szivesen latott vendége lett a varosbakoo zenei tarsasagnak —
Sodalicium Musicum —, fiatal kora és tarsadalmiyhete ugyan nem tette letie€,
hogy a varosi patriciusokbdl allé zenei korok haas tagja legyen, de mindenképp

nagy megtiszteltetést jelentett szamara, hogy sasagok honorarium ellenében

%37 Neve olaszos hangzasa ellenére Ivo de Vento fldnsadrmazasu, de Italidban, Velencében Cl.
Merulo tanitvanyaként Lassus mellett az olasz zeahés képvisdljének és kozvetiének tekinthet

a muncheni udvar zenei életében.

238 7eus: L. L.: 26.0.

239 Az itéliai utazast igazolja Lechner egyik olaszlwi madrigaljanak felvétele a Giulio Gigli &ltal
OsszedllitottSdegnosi Ardori(Miinchen, A. Berg, 1585) antol6gidba, amely csaliai, vagy
id6szakosan ltaliaiban @ods szerdk miveit kozli. Lasd: Bruns: Diss. 2006.: 7.0.

240 Plerumque ita et venire experimur, ut qui longetemque regiones varias peragraverunt, tandem
guopiam in loco, de quo ne cogitaris quidem; vel sponse, vel aliorum instinctu, vel potius futo
urgente, considere aequum putent. Quibusdam auterangnum praeoccupavit sedis mutatio, ut
nusquam sibi diutius commerandum esse arbitreptoyt eos sive naturam, sive snopte arbitris, sive
voluntate aliorum, sive causis denisque aliis namdovolentes duci, sed etiam invitos nonnungquam
pertrabi constat.” Fakszimile: Lechner W. Bd.6.Vd.

241 A harmincéves haborGban megsemmisiilt hagyaté&delinésl, mely a szerd életének utolsd
évtizedében keletkezett kompozicibit tartalmazzacsipontos informéacié. V. 6: Klein: ,Neuere
Studien’, 1992.: 63-77.0.

42| dézett dokumentum: Zeus: L. L.:51.0.
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zenei tandcsadoként alkalmaztdk. Novekepszeiségét bizonyitotta az 1577-ben,
a varosi elit ifjaibol alakult Gjabb zenei egyutteskérése a komponistaval vald
egylittmikodésré®. A megbecsiilés visszaigazolasaként Lechner anbeiigben
megjelent koteteit egyetlen kivétellel, a varaskels, zenekedvél polgarainak, ill. a
zenei korok tagjainak ajanlotta.

Korabbi mesterével, Lassussal tovabbra is kapitsmlamaradt. Lassus t6bb
alkalommal latogatott Nirnbergbe, 1579-ben Lechné@rzreniikodésével itt
jelenhetett meg masodkiadasban Lassus motéjtagyenyének kibvitett valtozata
(Selectissimae Cantione®gy évvel ké&sbb 1580-ban itt kerilt 86z6r nyomtatasba
a mester négy és o0t szélamra irt misekotetse( missarum

Paul Schede (Melissus) humanista &gftoeta laureatus, komponista, Eurépa
uralkoddi udvaraiban is ismert személyiség, Lechm@nbergi tartozkodasa idején
tobbszor is ellatogatott a varosba, barati viszankbriult Lechnerrel. A nlrnbergi
segédtanitohoz irott epigrammdjaban elismeréssdhatkyzik kompozicidirdl:
,Laurea prisca tua est, et nova palma tua®&stFakszimile: Fuggelék: 72.0.).
Melissus kolteményeit a nirnbergi muzsikus tobbalalkamal is megzenésitette.
1582-ben Lechner mesteiiwe, a Quid Chaos harom korusra komponalt, 24
sz6lam( motetta is Melissus szévegére kéSZiilt

Lechner néhany éves nirnbergi tevékenységéveitjsldirnevet szerzett a
varos falain kivdl is. A varosi tanacs altal adogaaott ,archimusicus”™i cim és
némi fizetésemelés ellenére a komponista elégedatéEsony volt pozicidjaval, igy
1583-ban elfogadta IV. Eitelfriedrich Hohenzollgrof ajanlatat, az udvari
karmesteri allast Hechingenben. Johann Dretzel - ismert nirnbergi
muzsikuscsalad tagja — ajanlasdtfalMelissus tAmogatasaval 1583 szeptemblerét
Lechner két hdénapos prébéré Hechingenbe utazott, majd novemberben a
probaid alatt Ndrnbergben maradt csalddja is utdna kditoz& nirnbergi
zenekedvél polgarsdg szamara érzékeny veszteséget jelergetiner tavozésa.

Neheztelésiik oka nem csak a megiiresedett allakésétiek problémé&a’ volt, a

43 Martin: Diss. 1957.: 30-31.0.

244p_Schede MAd LeonhardumFakszimile: Lechner W. Bd. 6.: XV.o.

245 A mii a tehets patricius csaladokbol szarmazé Sebald Velser @gdilena Imhoff eskigjére
irédott. A Velser csalad jeled® rokoni és Uzleti kapcsolatakkal rendelkezett exeében. A
kompozici6 szovegi tartalma és aimenei-formai felépitése is velencei izlést koéitvdtasd:
Lechner W. Bd.14 .: 22-28. o.

246 7eus: L.L. 82.0.

247 |_echner posztjat a fiatal Hans Leo Hassler veszi &
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ellentétek is szerepet jatszottak. A protestanfiheca gazdag, protestans keregked
varos utan egy katolikus hercegség alkalmazasghané az 1555-6s ausburgi béke
értelmezésében nem volt megengéffettbar Lechnert megétéen a szintén
protestans Jacob Meiland toltdtte be az allast, wigik a mivészetkedvel grof,
amennyiben nem politikai termésizdtérdéseldl volt sz6, toleransnak mutatkozott.
Nagyvonallu jovedelmezést igért és biztositott Lechek, ezen kivil a zenesz&rz
engedélyt kapott a bodelshauseni protestans istégigtek latogatasafa A grof és
alkalmazottja kozotti felbtlen viszony szamos irasos dokumentum bizonyitja,
tobbek kozott az 1584-ben, Nirnbergben kiadott kdise ebszavd® az
Eitelfiedrich gréfhoz cimzett ajanlasban. A hecleingkapellmeister feladatai kdzé
tartozott szokas szerint, az udvari tarsasagi bertesitasa ill. a hercegi kapolna és
az apatsagi templom zenei feladatainak ellatas@nédelkezésre allo zenei egyittes
nem nagy létszamu, de j6l képzett hangszerétedd énekesekih allt. Lechner
korabbi célja, egy 6nall6 zenei egylttes vezet@yehercegi vagy grofi udvarban, a
zeneszerk harmincadik életévében teljesiilt.

A Kkovetked év torténései azonban korant sem a feladataival és
munkaadodjaval elégedett komponista képét mutatjfdchner betegeskedése —
valésziri gyomorfekélyt kapott — illetve korabbi mesteréhéassushoz cimzett
levél egy U] allashoz szikséges ajanlas igényéxelyrof és alattvaloja kozti
megromlott viszonyrol arulkodnak. Az okok maig néisetazottak, de elég a kor
felekezeti kilonbségeth adodo feszlltségeit szemlélni, a drezdai szész
vélasztéfejedelem udvaraban hasonlé vallasi nékitkBégek mutatkoztak. A
katolikus A. Pinelli munkajaval elégedetlen profest hercegi udvar, a zenei
egyuttes vezéjének elbocsatasa utan Uj, a posztra alkalmas $gekeresett.
Lechner értestilve a lelésegbl, Lassus, Vilmos bajor herceg és Lajos wirtembergi
herceg ajanlasaval, sajat szévegére komponalt motettajaBdxoniae princeps, o
Augustissimpe j0 eséllyel palyazott kora egyik legrangosablas@ihak tekinthét

248 Cuius regio, eius religio”, a hercegi alattvalgillasanak kovetnie kellett a herceg felekezeti

hovatartozasat, ebben az esetben a katolikus waligslfriedrich elkotelezett tAmogatdja volt az

ugyanebben az évben, KoIn varosaban a protestéeietkseregeivel gizelmet aratott papanak.
Zeus: L. L.: 93-94. o.

#97eus: L. L.: 83.0.

20| iber Missarum Sex et Quinque Vocubechner W. Bd. 8.: XX.old.;...hinc in Aulam tuam

vocatum ita gratiosem compellasti, ita splendideanttisti, ita liberaliter donatum dimisisti...”

%1 | echner hechingeni tartézkodasa alatt tobbszdrgakozeli stuttgarti hercegi udvarban, Lajos

herceg személyesen ismerte és kedvéliebarati viszonyba keriilt a Tlbingeni Egyetem szem

humanista gondolkodasu tanaraval, tobbek kdzodpaszeii koltdvel, Nikodemus Frischlinnel. Zeus:

L.L. 68-77.0. Az ajanlasok kozlése: Zeus: L. L8: s 107. o..
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udvari karmesteri cimre. Lechner Eitelfriedrich ftpb kérte a hatraley szolgalati
id6 elengedését — személyesen szeretett volna megjjel@iyaniivével Drezdaban —
munkaaddja ezt azonban megtagadta. Kihasznalvafanghany napos tavollétét,
Lechner, Eitelfriedrich engedélye nélkil elhagytackingent, csaladjat Nurnbergbe
killdte, 6 maga j6 baratjahoz, Nikolaus Frischlinffézment Tibingenbe. Ezt
kovetben egyre élesebb hangu levélvaltasra kerilt sorGd és alkalmazottja
kozott> kovetkezésképp a hilsagaban megsértett grof minkdetséget
megragadott annak érdekében, hogy Lechner allastdiasat megakadalyozZ4.
Ersfeszitései sikerrel jartak, Lechner helyett Geoogstert> biztak meg a drezdai
kapella vezetésével.

A jogosan remélt nagy lelisttg meghidsulasa és a grof altal provokalt
uldoztetés utdn a muzsikus a stuttgarti hercegaumhn, Lajos hercegnél talalt
menedéket. 1585 augusztusatdl 1épett a Hofkapellataba, mint kérusénekes és
udvari komponista. Eves jovedelme épp harmada ammaksszegnek, melyet az
eléz6 évben hechingeni tartdzkodasa alatt kapbttA jaranddsagban jelentkez
kulonbségen tul, az atélt sikertelenséighkado frusztracio hatraltatja a komponista
boldogulasat. Az életpalya ivelése megtorpan, eekégdés terhe nehéz. A hercegi
udvar Kapellmeistere Ludwig Daser, majd 1589-beje,vBalduin Huiof>’ keriil a
zenei egyuttes élére. Lechnert csak tizéves u#tvansénekesi szolgalat utan, 1595-
ben, a pestisben fiatalon elhunyt Huiol utan nedlekt kapellmeisterre.

Lajos herceg biztatasara, 1586 elején Lechner lmapsanatkér levéllel
rendezi és lezarja viszonyat Eitelfriedrich graff#dz ugyanebben az évben,
Nurnbergben megjelent, a stuttgarti udvari korusinsma irddott canzona-

gylijtemény”® a tizedik a kiadott kotetek sordban. A stuttgpeiiodus alatt élete

%2 Neolatin kél8, nyelvész, a Tiibingeni Egyetem tanara volt.

253 A korabbi Lechner kozlésekhez képest szokatlaisateletien és ironikus stilust a muzsikus
Eitelfriedrich levelére adott valasza, feltételd#ee, az ez id alatti tartdzkodasi helyét figyelembe
véve, a levél megfogalmazasaban, megirasaban Midtaischlin irdnyitotta Lechnert. Frischlin,
kdzismert cinizmusa és konfrontativ jelleme mitdhetsége és a hercegi udvarban is nagy sikerrel
bemutatott dramai ellenére, a wirtembergi nemekéégben nem kedvelt személyiség volt: Lasd:
Zeus: L.L.104.0.

24 A szomszédos tartomanyok valasztéfejedelmeinela ésezdai valasztéfejedelemnek  kiildott
felszolitasok Lechner elfogatasara, és a nurnbeéngyvkiadoknak cimzett, a muzsikus kézléseinek
letiltasat kovetd irasok részletei: Zeus: L.L.: 106-122.0.

25 A drezdai udvarban Georg Forstert - a kapella Zisisgat - kérték fel az elkiildétt Lechnerim
véleményezésére. Forster sajat érdékeitzérelve -6 maga szerette volna megkapni az allast —
kedvedtlen kritikat adott a motettarol. Zeus: L.L.122.0.

2| 4sd: Zeus: L. L. 157.0.

5" Huiol Lechnerhez hasonléan a miinceni udvari kfitiénekese, Lassus tanitvanya volt.

28| eonhard Lechnefleue lustige Teutsche LiedE$86/1588. Lechner W. Bd. 9.
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végéig nyomtatasba keriilt kitetek: 1587-ben li@bhnati zsoltar-megzenésf®s
és 1589-ben egy Gjabb dalk&tét

A hercegi udvar zenei egylttese az 1570-80-astélvelz egyhazzenei
szolgélaton tal, egyre tobb vilagi eseményen, reméleyen szerepelt. Hercegi parok
eskinéi, keresztelk, vadaszatok, valasztofejedelmekgréfok €és mas promines
személyek fogadasa, a herceg kiséretében messeékeki@d (Italia, Anglia,
Magyarorszag) tortén utazasok vagy vendégszereplések szomszédos
fejedelemségek tinnepi eseménYeinindig Gjabb feladatot adtak az egyuittesnek, és
természetesen az adott alkalomra megrendelt Zeszerdjének. Lechner iivei
igy szadmos tartoméanyba eljutottak és bemutatasidtéle, ezek a riivek a kor zenei
kdzpontjainak archivumaiban ma is fellelsiet?

1594-ben Lajos herceg halala utan a hercegseéyitégat Friedrich veszi at,
aki a kapellmeisteri feladatkort kibiti, ezek a valtoztatasok a kdvetkeevben a
posztot betdlt Lechnerre is vonatkoznak. A 39 hangszeres zenészbnistat, és
énekeseket foglalkoztatd egyiffsvezetése megtertiefeladat Lechner szamara,
az instrumentalistak megbizhatatlansaga és a satgedl tortérd hianyzasaik miatt
a mivek ebadasa sokszor meghilsult. A hercegnél panaszi techner a
legnyomorusagosabb kapellmeisternek tarja mag&tzegémetorszagban: ,,...bin ich
der elendste Capellmeister in ganz Deutschi@fidA nyomorisag okét talan egyre
romlo egészségi allapota is magyarazza. A hechingHért kdveten tobbszor
kapott az wudvartél anyagi hozzgjarulast betegségégydurdskben tortén
kezeléséré®. Az udvari orvoshoz cimzett levelek bizonyitjak beetegsége —
feltételezheien koszvényben  szenvedett —  kovetkeztében onkieht
mozgaskorlatozottsaggal kiszkoohuzsikus munkaképtelenségét, ami a jarandosag

elmaradasat vonta maga utan:

Ehrnvesten, Hochgelerten, sonders giinstiger HectdboNachdem ich itzund ein Tag
oder mere daheimen mich endhalten missen, wegegetsasn einem Fus, weil sich
dan solcher Mangel albereit (Gott lob.) zur Bessgrgeschickt, das ich vermeint in

zwei oder dreien Tagen mein ordentlischen TisctHnfi Widerumb zu besuchen, so

29| eonhard LechneiSeptem psalmi poenitentiald$87. Lechner W. Bd.10.

60| eonhard LechneiNeue Geistliche und Weltliche teutsche Ligdd89.Lechner W. Bd. 11.
21 A kapellat kélcsondzték bizonyos dsszeg ellenében.

252 pg|d4ul: British Museum, London.

283 7eus: L. L.: 176.0.

264 |dézett dokumentum: Zeus: L. L.: 172.0

2651586, 1587, 1588, 1593, majd utoljara 1605-benirkl,Neuere Studien”, 1992: 67.0.
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weis ich nit, was mir an dem andern Fus ist konheinhabe ye heint die ganz Nacht nit

kénnen derwegen schlaffe®®

1599-ben oOromteli csaladi eseményt jelentett Lechegyetlen fianak
hadzassagkotése Susanna Weckerlinnel, az udvaririataaacsos Johann Weckerlin
lanyaval, a ké&bbiekben hirnevet szerzett barokk kdlGeorg Rudolf Weckerlin
névérévef®’. Feltételezhéen erre az alkalomra késziilt az Enekek éneke sétweg
komponalt motettasorozati¢helied Salomonjs mely csak kéziratban maradt fenn.
1604-ben, Lechner utols6 nagyszabasiven(Laudate Dominunis egy frigyre
|épés Unnepére irddott, ez év szeptember 16-an dgtbe Friedrich herceg
legidésebb lanya, Sybilla Elisabeth Johann Georg szaszhgel, a kébbi szasz
valasztofejedelemmel. Az eskitvDrezdaban tartottak, az Unnepi szertartdson a
Lechner nfi elhangzott. A sors fintora, hogy a megromlott egégi allapota miatt
gyengélked komponista ismét nem tudott Drezdaba utdzni

1605-ben Gjra gydgyfitiben kezeltette betegségét. A BollBEn(Svab-
Alpok) toltott hetek szallaskoltségeihez az udyamztartdl kap hozzajaruldst A
kira csak rovid ideig hozott enyhilést szenvedéseild606. szeptember 9-én
Stuttgartban meghalt. Két nappal &8s szeptember 11-én temették el Stuttgartban,
a Fel$varosi Szent Katalin templomban. A gyaszbeszédéiilzingeni Egyetem
zenetanara, Erasmus Gruninger mondta, ami egy ékeglbb, Tulbingenben

nyomtatasban is megjelent.

2.2. Lechner értékelése a zenetudomanyban

A XIX. szazad érdekidése a reneszansz kor komponistai irdnt Lechned- Lie
kotetéldl csak néhany tétel megjelentetésével jarult hai@mponista riiveinek

népszeisitéeséhez. Az dis teljes Lied-gyijteményt, Regnart haromszolamu
villanellainak 6tszolamu feldolgozasat (1579) Rolkgtner adta ki 1895-ben, koz6s

kétetben Regnart villanella-gjgeményével’’. A masodik teljes gijtemény (1582)

266 Dokumentum kozlése: Klein: ,Neuere Studien”, 196@:0
%7 Walter Lipphardt: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 13/Il.od.
28 7eus: L. L.: 173.0

29 7eus: L. L.: 77.0.

270 Klein: ,Neuere Studien"1992: 67.0.

271 Eitner: Pub. Bd. 19.
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megjelentaije Ernst Fritz Schmid 1926-bdA Két évvel késbb késziil el az els
biografia Lechnefil, iréja Max Schreibéf® aki a zenetudomanyban azt a#zél
evszazadban kialakitott vélemeényt kozvetiti, anszigrint Lechner, mestere stilusat
htien masolé Lassus-tanitvany, munkassaga csak Lagsiészetének arnyékaban
értékelhed. A Lassus-epigon megitélés nélkilozi a kései Lecimmivek és a
zeneszerg idéskori stilusanak ismeretét, az érvek igazolasa stiib targyi
tévedéseken alapul. Ezek egyike H. Teutscher sdljténely szerint az elehza
Christ ist erstandenLechner-niiben véli felfedezni az azonos szovegre késziilt
Lassus-motetta egyes elemeit. A tedria hibdja, reodyassus-iin 5-6 évvel késbb
késziilt, mint Lechner Liedmotettafa A fent emlitett nézetek, a Walter Lipphardt
és Konrad Ameln gondozasaban, 1928-ban megjeléntassiotorténet, illetve a
Lechner-kéziratokbdl etsnyomtatasban kiadott 1606-odivek alapjan a Lechner
életmii atértékelésére keényszerultek. A belliirfakadé igényesség mind a
megzenésitertid szoveg valasztasdban, mind a kompoziciés eszkdAléwzatos
alkalmazasaban egységesen jellemzi az egésziwkettnAz idbskori stilus azonban
olyan formai és zenei megoldasokat mutat, amelyednlyos értelemben paratlanok
a kor német zeneirodalméban, felbukkanasuk Scheilsahitz riveszetében is
kivételes jelensé§’. Anna Amelie Abert stilisztikai tanulmani/d szerint a
posztumusz kiadasu kotet ciklikus twei ambivalenciat mutatnak a zenei
hagyomanyokhoz val6 ragaszkodas ill. a szbvegéetads és -tagolas Ujsisége
miatt.

Leonhard Lechner sziletésének 400. évfordulof@63-ban a Schitz-
tarsasag megbizasabdl elinditott dsszkiadas sotdz«btetben adta kozre az osztrak
mester niveit. A kiadas 1998-ban lezarult, bar a kutatok éegkednek még egy-
egy levéltarban rejzé toredék, szélamfuzet felbukkanasaban, ami a sbroza

folytatdsat jelentené.

?’2Newe Teutsche Lieder / mit finf und vier Stimrkassel 1926

23 Max Schreiberteonhard Lechner Athesinus (1553-1608ys. Miinchen, 1928

2% . Martin: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 3.

2’5 Karl Kugle, Laurenz Litteken, Arno Forchert, Lugwiinscher: ,Motette”. INMGG  Sachteil 6:
499-546. 535. hs.

28 Abert: Die stil. Voraussetzunge986: 119.0.
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2.3. Villanella és Lied fuzidja Lechner kompozicidan

2.3.1. Newe Teutsche Lieder zu drey Stimmen Nachtaielchsen Villanellen
1576/1577

Leonhard Lechner nirnbergitikbdése alatt, elsmotettas-konyvének kiadasa(1575)
utdn nem sokkal, német nyéldalaibol ebszor 6sszeallitott gjteményt jelentetett
meg két részben (1576, 157'7) mindketbt egy-egy niirnbergi patriciusnak, a varosi
tanacs és egyben az 1568 Otékdud zenei kor tagjainak — Hans Pfintzing von
Henfenfeld, Anton Geuder zu Hoélsberg — ajanlva. dkiét sorozat sikeres
fogadtatasat bizonyitja az élmegjelenést kovét a két részt egy kotetben kdzreadd
tovabbi két kiadas, 1586-ban és 1590-ben.

A mincheni hercegi udvar német Tenorlied tradédi@n nevelkedett
Lechner, aki fiténekesként a forduldpontot jelebb67-es Lassus-kdtet darabjainak
eléadadsaban bizonyara kozrékodott, mar el német nyelit dalkdtetében
tulszarnyalja mestere iifajt reformald tevékenységét, legalabb is dijgynény
mindkét részének alcimében olvashatd, nyilvan anaeig mintat kévei mifaji
megjeldlés erre utal: ,Nach art Welchsen VillanglleAz egyes tételek szbveg- és
zenei szerkezetének Osszevetése az oldifaj rstilisztikai elemeivel, mindenképp
feltételezi az olasz nydlwillanella és a Lechner-kotetet kozvetlen mégeél német

nyelvi villanella-k6ézeli kompoziciok jellegzetességeinskertetését.
2.3.1.1. A villanella mifaj és a gyijtemény keletkezési kdrilményei

A Vvillanella mifaji elnevezésének mas-mas formai — villanescalotial —
etimologiailag a villanus (paraszt) latin szObdhrsmaznak, eredetileg ez a terminus
tobbszolamu, népies hangvédtekilonb6sd foldrajzi egységek dialektusait tukidz
dalokra vonatkozik. A zenei rétegigenei felhasznalasat igazolja aészibr 1520-
as években észak-italiai daloskonyvekben megjetémgvezés, ami kébb egyre
gyakrabbaniinik fel a ,canzone villanesca alla napolitana” fatman. A Napoly
specidlis foldrajzi és gazdasagi helyzétélakadd, szamtalan nyelv, nyelvjaras és
kultira talalkozdsabdl adodod, karakterisztikus sar&dznyelvre épidl zene

21" Egy kotetben, két részben kdzreadva: Lechner &V2B
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mintajara terjedt el az Ujiifgaj Italiaban, amelyet tajegységenként kilortbézovegi
és zenei tradiciokat magaba olvaszt6, az alacsbnyatsadalmi rétegek zenei
kifejezéséhez igazodo stilus jellemez. Az uifanszévegei és tematikaja rokonsagot
mutat az eredetileg szinpadi kérnyezetben, vasanékliakon — farse, mascherate,
commedie — parodisztikus felhanggabaslott zenei tételekkel, igy tartalmukban a
madrigal ellentéteiként értelmeztiet’®, szerepi-tipusaikban is gyakran
emlékeztetnek a kortars komédiak népsdiguraira.

A villanella kotott rim- és strofaszerkezete, azad el§ felel a mifaj
terlleti széttagoltsdga miatt sokféle alakot Oltméfaj elterjedése kezdetén a
Napolyban hasznalatos négy versszakos, ,ottavdiasiai’’®, és ,strambotto
toscano®™ forma koziil a villanellaszetk korében az utébbi a kedveltebb. Az
1560-as években a strofaszerkezet jénétalakulast mutat, fluggetlenedik a
strambotto stréfa-modellt, a két soros egységek harom, vagy négy sorosra
bévilnek, a refrén elmarad, a rimek sorparonkéntozélk: aab(b) ccd(d) eef(f)
ggh(h). A zenei formaban az é&les utolsd verssor — ritkabban a kozlbesss —
ismétlésre keril AAB(B)CC zenei szerkezetet alkdtvaA verssorok szamanak
novekedése és ezzel egyitt a verssorokon belithgzzdm csokkenése jellemzi azt
a masik gyakori strofamodellt, amelyben hat verssmez egy versszakot, ebben a
hat, vagy hét szétagu verssorok itt is paronképhille mas-mas rimvégdést: aa bb
cc. A két strofamodell zeneileg is hasonld, ez bidbsetben is harom részes,
ismétléses formardl van szé, am itt egy-egy zerskasz két verssort olel &,

A villanella zenei metszetei, a versszakok sor- rémszerkezetéhez
igazodnak, a zenei kadencia jelzi a nyelvtanilagnglld, zart egységeket alkoto
verssor végét. A deklamacio szillabikus, a viszagyttvid értekek a szbvegeértés
folyamatéat biztositjak, egy-egy zenei szakaszorillbgyakran isméfidnek révid
motivumok. A homofén szerkezetben a szopran szatetodikussagat a tenorra és
basszusra épiilharmaéniai hattér emeli ki, a ritmikai egyutt hadatlegfeljebb a i

kezdeténél lazithatjak fel révid, imitativ motivuknoA szolamok egyiranyd

2’8 A madrigal kénnyedebb formajaként jeléli meg Angiein a villanellat, a magasztos szerelmi
kéltemények ironikus abrazolasa a csal6dott kedvaddiajdban fogalmazdédik meg. Dorothea
Baumann — James Haar: ,Madrigal”’. MGG Sachteil 51541-1569. 1519.hs.

219 A versformat négyszer két, 11 sz6tagbdl 4ll6 $koti, a rimképlet: abababab, esetenként minden
paros sor utan kézbeiktatott refrénnel.

480 ygyancsak nyolc soros versforma, négyszer kétssehendezésben, rimképlete: abababacc, a
refrénes forma ennél is lehetséges.

%81 Donna G. Cardamone: ,Villanella”. IMGG Sachteil 91523.hs.

82 Bruns: Diss. 2006: 112-113. 0.
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elmozdulasabdl létrejdv — a nifaj karakterisztikumaként szamon tartott —
kvintparhuzamok gyakoriak, a madifajokban tiltott zenei eszk6z6k hasznélata itt a
koltemények parodisztikus elemeit fokoZZa

Mindezek a stiluselemek tiuki@inek — a korabbiakban mar emlitett — Jacob
Regnart villanella kompoziciéiban, melyek difaj sikeres bevezetését jelentették a
német zenébe, és amelyek Lechner szdmara is Ujdaaifs modellt kinaltak. Bér
Jacob Regnart gjteménye az ets melynek alcime ,nach Art der neapolitanen oder
welschen Villanellen” utal a fifajra, a német villanella-jelenség azonban nem az
1574-es kiadasu gjteménnyel veszi kezdetét. Az olasZifaj kdzvetlen hatasa
Lassus kornyezetében érezhelészor, Minchenben és a tronérokos Vilmos herceg
rezidencigjan, Landshutban. Ivo de Vento, Lassukedd@a, a landshuti zenei
egyuttes vezéje 1571-ben, Minchenben megjelentetett, haromszolardmet
dalgytijteményébeff* talalhaté a legetsnémet nyeli villanella, amely széveg és
zenei szerkezetében is az olasz tipust koveti.d/ddditetének cimzésében nem tesz
utalast a villanella tifajra, a haromszolama dalok megjel6lést a tetszésirgi
eléadodi apparatusra vonatkozo szokasos mondat k¢vetidlche lieblich zu singen
und auff allerley Instrumenten zugebrauchen”. Aijggmény hasz tételéb nyolc
mutat e6s villanella karaktert (Nr.7-14.), melyeket hat-Hetgyomanyos tricinia-
formajua ni fog kozre (Nr.1-6., 15-20.). A két tipus kulénbsémar a kottakép
alapjan is szemb#&o, a hagyomanyos szerkesziédstelek ritmikai bazisa az egész
és a fél érték, a villanella-tipusiakra a negyekteliés jellemé. A darabok
szerkezetilkben és terjedelmikben is &r az olasz stilust kévet homofon
miivek jéval révidebbek, mint az imitativ-kontrapukthnikat bemutato triciniak. A
villanellara jellem# harom részes zenei format 6t kompozicié mtra# Vor etlich
wenig Tager(Nr.9.) az egyetlen tétel, amely nem csak témaja@sazenei alakjaban,
hanem sztvegszerkezetében is koveti #amjellegzetességeit, hét és tizenegy
szOtagu verssorai, sorparonként mas-mas rinbdégei, hat soros strofgja

0sszhangban all azaélbiekben ismertetett villanella szévegszerkezeffehat az

28 Az A. Einsteinél szarmaz6 magyarazat vitatott, a kvintparhuzamkkusztikai imitaciok is
lehettek. A hiros hangszeren kisért dallam harndddsznak technikai kivitelezése gyakran
parhuzamos kvintekben mozgé szélamokat eredméntatzhmivel a fogdlapon azonos poziciéban
tovdbbmozdulé kéz azonos allasi hangzatokat hdew# (Pirotta): Dorothea Baumann — James
Haar: "Madrigal”. In:MGG Sachteil 51541-1569. 1523.hs.

4 Newe Teutsche Lieder mit dreyen stimmMiinchen, A. Berg, 1571.

Denkmaler der Tonkunst in Bayern Bd.15.: 83-112. o

285 A miivek részletesebb stilisztikai elemzése: ,Einleitung

Denkmaler der Tonkunst in Bayern Bd. 14.: IX-XXVIXIX-XXI. o
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olasz stilus etsnémet nyelii darabjat, a szeéza tradicionalis triciniumok diriijébe
allitotta, feletsitve ezzel a két tifiaj kozott fennallé kontraszt hat&%t

Az Ivo de Vento kompozicidi képviselte két, kuldab eredefi mifaj az
1560-70-es években a bajor zenei hercegség zenénék kedvelt zenei formai kozé
tartozott, mind a mincheni, mind a landshuti eggifielvette repertoarjdba az ez
idében megjelent haromszolamu koétetek — latin nyetkicinidk, olasz nyelir
villanellak — darabjait. Vento szorosabb kapcsolataillanellaval a néhany évvel
korabbi, velencei tanulé éveire nyulik vissza, amalga is komponalt olasz nyélv
villanellat (Correte aman)i amely nyomtatasba kerilt a Giulio Bonagionta léalta
osszedllitott antologiabd. Ugyanakkor a bajor hercegség is otthont ad az Uj
mifajnak, a dokumentumok szerint, tobb italiai sdexasz nyehi villanella
kompozicidinak keletkezési helye német nyelvtehidet kéthet, igy Massimo
Troiano, a napolyi sziiletéskomponista negyedik villanella-kotetének darabffai
vagy Giovanni Battista Pinello, Ivo de Vento langtshkolléggjanak els
villanellai*®®. Ezekkel a tényekkel nyilvan osszefiiggésbe hozhatéz ebzd
fejezetekben kifejtett — Lassus ezdésdakban komponalt német Liedjeinek
villanellaszeti zenei formalasa (1567-es, 1572-es és 1573-as)katetely még
hangsulyozottabb valik a Regnart-kiadvany meggdénkovet 1583-as kotetben.

Vento gyjteményének hagyomanyos kompozicids modszert &pvat
tricinium mifajdba sorolhatd fvei is ebzmeényekkel birnak a hercegség zenei
életében. Johann Puhler, aki udvari tenoristakénintén Vento kozvetlen
kornyezetében, Landshutbanikddott, nagy igyekezettel terjesztette egykori
innsbrucki kollégaja, Christian Hollander haromsmdl niiveit, amiket a szefz
haldla utdn néhany évvel, 1573-ban, Miinchenbenakradbocsatdtt’. Hollander
miivei, amelyek zenei vonalaikban a tricinia- és a ettatstilus hataran
egyensulyoznak, témajukat tekintve kiszélesitikriainium lehetségeit, néhany
darab esetében az alsébb tarsadalmi rétegek pitddiatatjak®. Ivo de Vento

286 gchwindt: ,Philonellae”: 260.0.

2871] libro de canzon napolitane e tre voci con dukaalenetiana di Giulio Bonagionta da S. Genesi
et d'altri auttori, Velence, 1562

288 1569-ben nyomtatott koétet észavdban ezt irja Troiano: , queste poche Villanalate in
Germania”. Dokumentum kozlése:,Einleitung”. Denkerader Tonkunst in Bayern. Bd. 14.: IX-
XXV XIX-XXI. o.

289 A miiveket tartalmazo kotet elveszett.: Schwindt : &hdllae”: 248.0.

2% CHRISTIANI HOLLANDI MVSICI CELEBERRIMI TRICINIORVM

291 Bacche bibat doctus tua munera rusticus undascatliet e querna discat pellere glande famem”
Lasd. Schwindt: ,Philonellae”; 255.0.
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kozvetlen kapcsolatat a Hollander-tricinidkkal aztény tamasztja ala, hogy
mindkettejik gyijteményében a szokasos cantus, tenor, basszusneh@adezést
megbillentve, a kdzépszdlam magasabb hangfekvéstid ka tenor szélam szerepét
az alt veszi &t2

A két mifaj parhuzamos jelenléte tikigiik Vento targyalt gifjteményében,

a szerd a két stilus zenei karakterisztikumait megtart\é@lalja a nyelvi sik
egyseégesitéséet, bevonasukat a német Lied korébéassus altal éppen csak
elinditott valtozasok a Tenorlied tfiajaban, Vento zenei gondolkodasaban is
megjelennek. A lassusi elvhez, a tradiciokraé@itvaltozast etssorban az () zenei
elemek bevezetésére alapoz6 kompozicios modskmnijglVento niiveit is, hiszen

a villanella zenei formajahoz kozelalld nyolcimaz emlitett egy kivételével,
hagyomanyos német sztévegek megzenésitését vallagjlik négy, korabbi
gytjteményekben is éfordul.

A német hercegség zenei életének felvazolt momeitujelenbtsen
befolyasoltak Leonhard Lechner kompozicids tevékéggt. A tricinia, a villanella
€és német Lied taladlkozasabdl létrejott zenei atfiéoazteremti meg Leonhard
Lechner szaméara azt az izlésvilagot, amely a Regitat kozvetitett olasz tifiaj U]
elemeinek befogadasa és alkalmazasa mellett isblhov@ Lechner villanella-
kotetének kompozicioiban.

Mas lehetiségekkel rendelkezett a csaszari udvar, Bécs ém Rr&illanella
mifaj német nyeli befogadasahoz. Jacob Regnart, aki filténekesként,
gyermekkoratol részt vallalt a csaszari udvar siokiszenei életében, tbbb éves
italiai tartbzkodasa alatt nyilvan kapcsolatba kesia Uj, népszérolasz niifajokkal,
elsajatitotta az Uj stiluselemeket.

A bécsi udvar zenei tradiciéi kevésbé szorosatdték a német Tenorlied
hagyomanyahoz, mint az évtizedeken at Serifkddési helyéll szolgalé Minchen.
A dont kilonbség azonban a megzenésitésre alkalmas sefeearban
mutatkozott meg. Mig a bajor hercegségben M. Tmi&dlsi tevékenységén’
kival nem ntikodott jelentékeny olasz poéta, addig Bécsben éi@ualmi alkoto

tevékenységet folytatd olasz kiktés zenészéK madrigalszévegei és szonettjei

292 6.: ,Einleitung”: Denkmaler der Tonkunst in BapeBd. 14.: IX-XXVIII. XIX. o.
23 villanellainak szévegét is maga irta.
2% Giovanni Manrique és Luigi Zenobi irtak madrigéigegeket. Schwindt: ,Philonellae”.: 263.0.
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kivalo mintat nydjtottak a szévegek német adapjabidz, Regnart villanellainak
szOvegei is minden bizonnyal divek inspirativ hatasara keletkeztek.

Ivo de Vento kotetének egyetlen, szovegében olasntat koved
villanellajgjaval szemben, Regnart 1574-es kotetglae 67 darab tdbb, mint két
harmada veszi at a fentiekben bemutatott (lasd.p2tpikus 10-11 szétagu
verssorok alkotta hdrom soros, vagy hat-hét szbtsgzisagu, versszakonként hat
sorbdl &ll6 stréfaszerkezetet. Tizennyolé mas sor- és rimviszonyokat mut&tA
kompoziciok tematikajdban a férfénkapcsolat dominal, néha erotikus, olykor
parodisztikus megvilagitdsban, a darabok egy cgdpan a tartalom az olasz
koltészet szOképrendszere altal elevenedik megegzenésités mindeninesetében
a villanella stilusjegyeit tikrozi, a haromrészsesakaszonként ismétlielek altal
hatarolt forma, az alapjaban véve homofon textieaizh szillabikus deklamacié és
a gyakran paralell kvintekben is mozgé szélamdkietik Regnart tételeit.

Lechner villanellainak stilusa, a Tenorlied atalakanak e fejezetben
felvazolt madjait 6tvozi. A harmincnyolc kompozitidelolels, két részben
kozreadott gifjtemény vizsgalata elsorban arra a kérdésre iranyul, hogy a srerz
milyen mértékben tudott elszakadni a zenei newsdeetsordn magaba szivott
tradicioktol, és rivei milyen aranyban 6ltik magukra az olasz stikdvegi és zenei

idoljat.
2.3.1.2. A mivek szbvegeinek eredete és formaja

A Lied mifaj atalakulasanak kulonbézallomasait vizsgaldo éré fejezetekBl
kovetkezik az a megallapitds, hogy az idegeiifam német nyeli zenei
strofa- és rimrendszerét kdveti. A tipusok kétrés igen jelefis, a német dalok
versszakaiban sem a verssorok szdma, sem az eggkssotagszama — lehet 4, 7,
vagy 8 — nem szabalyozott, ezért a meglExovegek villanellaszézenei formalasa
csak a verssorok és versszakok atalakitasaval,egzpakasz ismétlésekkel és
kihagyasokkal érhétel. Ivo de Vento zeneileg hdrom részes kompozisioezt
mutatjak, a korabban ismert szovegek versszakenifel valtoztatasokkal kertltek

felhasznalasra®,

29 Részletezve: Martin: Diss. 1957: 62.0.
2% Forster gyijteményekbl atvett szévegek dsszehasonlitasat lasd: Ostha®g: 247.0.
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Lechner villanella-kotetének @élsés masodik része a szovegeredet és
szovegforma szempontjdbdl kdzel sem azonos képgt. iy koz6s pontot csak
abban lehet meghatarozni, hogy a 38 mindegyike tobb stréfas, a versszakok
szama kett és négy kozotti.

Az 1576-0s kotet darabjaibél haromiinkoveti az olasz vers-tipusokdt
(Nr.3., 12., 16.), 6-7 sz6tagbdl allé sorok ésdmbs versszak a Nr.3.tmen, 10-11
szOtagu sorok, harom soros egységekbe réddez a Nr.12. és Nr.16.
kompozicidban, az utdbbi két imszévegét Regnart villamella-gyeményébl
kolcsondzte Lechné®. A tovabbi djabb keletkezékoltemények (Nr.4., 6., 13., 15.,
17.) kozil ket Ovidius-forditd™ (Nr.4., 15.), versszerkezetilk tavolabbi
rokonsagban all az olasz formakkal, verssoraikaggtama valtozo, tiz és tizenegy
szOtagu olasz verssor-tipus is szerepel benntk.

Ezzel szemben az 1577-es kotet kompozicidinakkeggem veszi fel a
villanella-strofaformat, kizardlag a német verssd@s versszakfajtak tarkasaga
jellemzi a szévegeket, melyek tobbsége mar a széisidfelében 6Gsszeallitott
gylijiteményekben is nyomtatasba kefiflt Az 1577-ben kiadott kompoziciok
szovegei kozt felinik egy-két Ujabb, néhany évvel korabbiiggmeényben kozolt
vers is, igy a Nr.13. és 14.inelss versszakait Lassus 1572-es kotete, a Nr.4. és 5.
vers teljes alakjat Christian Hollander 1570-esijigynénye tartalmazza. Hatim
(Nr.1,, 2., 3., 9., 12., 21.) esetében nem bizottyét szovegatvétel, valoshsithed,
hogy Lechner ezeket a verseket is korabbi antdtbgia kdlcsondzte, amelyek
példanyai idkozben elintek, vagy megsemmisilt®R Kozilik egy (Nr.12),
felting tartalmi hasonlésagot mutat masodik versszakalemmat egyik tételével?
,minden bizonnyal a Regnartinalapjan készdlt, atirt, verstanilag nem a villtazel
format koves szovegél van sz8%

A villanella-kotet masodik részében a konzervatitivegkészlet alkalmazéasa
nem a szekz visszakozasdnak tulajdonithatd, az olasz mint&gisszerkezetek
hianyanak oka valésziteg az, hogy a rendelkezésre allo, 0j kdlteménykkehner

a kotet el§ részében mar felhasznalta, a két kotet megjelek@&zdé rovid

297 Martin: Diss. 1957: 68.0.

2% Ejtner Pub. Bd. 19.: Nr.1. és Nr.7.iwek.

29 Ovidius:Metamorphosed,0. kényv

300 Tatelesen feltiintetve: ,Kritischer Bericht”. LeehmW. Bd. 2.: 68-71.0.
1 ywe Martin véleménye: Martin: Diss. 1957: 84.0..

302 Fitner:Pub. Bd. 19.: Nr.5Lieb und vernunft, die hand bei mir

33| 4sd: Uwe Martin: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. ¥I-XI. o., VIII. o.
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idészakban nem keletkezett Uj szbveganyag. A kotét idszében talalhaté — az
olasz formaval azonosulni képes, vagy azzal vaij@nilazdbb formai kapcsolatban
allo — szovegek mellett a komplettigigmény német strofafajtakra épiB3 mi
strofaszerkezetei tovabbi tagozodast mutafifak

A bar-formaju versek, azonos rimvédesdi Stollen-parbdl és ezektrimben
elits Abgesangbdl felépitve alkotjdk az &lfpust, idetartozik a kotet élseszebl a
Nr.l1.,2.,7.,8., 9,10, 11. és 14i,m kotet masodik részélba Nr.1., 2., 6., 9., 11.,
19., 20. és 21. kompoziéf8. A masik kategériaba sorolhatéimek versszakokon
belll valtozatos tagolasuak, a bar-forméat ek, mint az el§ rész Nr.5., 6., 17., és
a masodik rész Nr.3.,4.,5.,7., 8., 10., 148, 15., 16., 17., 18. tétele.

A koltemények szovegtartalma a vilagi szféran belérad, a szévegek tdbb
témakort érintenek, és a fentebb targyaltak alapjdm csak strofa-formajukban, de
tartalmilag is inkdbb a német Lied-tipusaihoz kieekek. A szer@ a gyijtemeény
egészében tartozkodik a német dalok vulgéris réteflkslied), goromba tréfat és
parodiat kozb, obszcén tartalmli szovegek nem szerepelnek abkdtef jellem?
témak megfogalmazasaban Lechner humanista szetjendolkodasa is tukrédik,

a kotet szovegeit a moralizalo, egy-egy élethehgzedflektald kdltemények, vagy a
szerelmi témakor érzelmes, de sohasem erotikiugeisei alkotjak. A néhanyithen
felbukkan6 mitolégiai utalas, illetve a Regnarttélvett szovegek éppen csak
szinesitik, de nem befolyasoljak doem a kotet egészének tradicionalis szdvegei
altal kozvetitett német gondolatvilagot, életfelisgy A villanella kifejezésmaddjahoz
tartozo vulgaris stilus nehezen egyeztéttistisze Lechner kifinomult egyéniségével,
és kontrasztal a kotet darabjait befogaditkebb kér zenei igényével. A nirnbergi
polgari elithez tartozé személyeklalakult zenei egylttes (Sodalicium Musicum) a
kompoziciok felhasznal6ja, a kotetek cimzettjes tarsasaghoz tartoztak. A téma- és
szOvegvalasztasnal Lechner nyilvan azt az elvasadigyelembe vette, hogy a
szOvegek tartalma a jo izlés hatarain belil maradizt fogalmazza meg az &ls
kotet ajanlasaban is: ,...Sondern es gehéren dactu weltliche Liedlein, doch mit
bescheid, das sie die fines verecundiae nicht abesigen: (welchs leider jetzt von

vilen Musicis, mit grossem miRbrauch geschichff®.”

304 A német Lied-szovegek formai tipizalasa Rudolf terl kutatasain alapul. Rudolf VelteBas
altere deutsche GesellschaftLied unter dem Eirdief3talienischen MusikDiss. Heidelberg, 1914.
V.0.: Uwe Martin hivatkozdséaval: Martin: Diss. 19%D.0.

%5\/,6.: Martin: Diss. 1957: 68. és 85.0.

398 Fakszimile: Lechner W. Bd. 2.: XIV.o.



69

A gyijtemény egészét tekintve kulonkoaranyban jelennek meg az egyes
témakorok. A nivek legnagyobb csoportja, a 38indbb, mint fele szerelmi
témahoz kapcsolhato, az érzelmi reflexio a kolteyakben nagyon arnyalt. A
szerelmi csalodas, elvalas, vagy az attdl valddélevagy ovas tukrd@aik az el$
rész Nr.2.,, 3., 5.,6.,7.,8.,9. és amasodik 2., 3., 8., 9., 12,, 20., 21iim€ben.
Lényegesen kevesebb, minddssze négyreprezentalja a rajongé kedves pozitiv
szemléletét a kotetben, az egyik Regnarttdl kolzstinszoveg, a korabbi sorozat
Nr.12. darabja, a tovabbiak: Nr.10., 13., 15. komipd a masodik réssh
Ugyanehhez a témacsoporthoz tartoznak az Ovidnastésok, az etsrész Nr.3., 4.,
15. kompoziciéi, melyekben a j0 erkdlcsre neveléshulsdgokkal szolgald
mitologiai torténetek szemléltetik. Humanista szell hatja at azokat a
kolteményeket, amelyek az erényesség és a zenérateshirdetik, az elsrész
Nr.14., 16. kompoziciojat. Néhany széveg az embens kilonboé formait elemzi,
az el$ kotet Nr.1l. és a masodik kotet Nr.6., 7. darafjavabbi témak is
megjelennek a kompoziciokban, ezeket szemlélteyi lmyrdal a koétet legelején
(Nr.1.), kétvadaszdal (Nr.1.,5.) és két gunydlal4., 14.) a masodik sorozatban. A
gyijtemény darabjainak szovegtartalom szerinti vizagdlan kirajzolodik egy
meghataroz6 témacsoport, a szerelem okozta szestvEd@dd mivek, amelyek
megfogalmazasukban és mondanivalojukban sem entédikek a villanella hasonlo
tartalmakat karikirozo jellegzetességeére. A témakdrolasz madrigal tartalmaval
allithaté parhuzamba, &m annak petrarcai mintate&d\polarizalt érzelmi sikja,
kifinomult nyelvi képrendszere nem jelenik meg telekben®®’

A korabbi gyijteményekiBl atvett szovegek tdbbnyire valtozatlanul, vagy
csak kisebb atalakitasokkal kerulnek ebben a kétetlhelnasznalasra, igy
tartalmukban sem térnek el az eredétiegy kivétellel. A kdtet masodik részének
Nr.8. mivében, aPatientiam mul3 ich hawersszakaiban Lechner mas sorszerkezetet
alkalmaz, a forma mellett a tartalom is reménytaflogrégkicsengést arul el:

»Mul’ g’schehen lon,
Vielleicht Ungltick wird bald vergon.
O Patientia!”

307y/.6.: Martin: Diss. 1957: 69.0.
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2.3.1.3. A kompoziciok zenei jellentd

A tricinia és a villanella kdzoésségét vallalja Laeeh a niivek szélamszamanak
alakitasaban, mindkét sorozat darabjai harom széldanddtak. Egyetlen esetben
béviti a szerd az apparatust, az élsészt a frappans zene-dicséret, a négyszélamu
Nr.17. Musica Klang, lieblicher Gsantgtel zérja. Az adott sz6lamszamon belil, a
miivek dsszehasonlitdsaban a regiszter jésemt feljebb, vagy lejjebb tolodik, ami
teljesen szokatlan mindkét haromszoélamifajban. A két széts polust a masodik
rész kezd- és zarédarabjanak szolamfelrakdsa szemléltstik @gvi, masik a férfi
hangfajok ambitusaban moZ8%

A nagy szamu szoévegatvétellel szemben, a zermszerddszer, egy
kivétellel — a H. Isaactdl kdlcsonzott Insbruckidal (masodik sorozat Nr.16. tétele)
— nem a cantus firmus-technikan alapul, hanem susagltal bevezetett, szabad
kompozicios eljarast koveti.

A szovegszerkezet és a zenei formalas — &z6elejezetben emlitettek
alapjan — szoros 0sszefliggést mutat. Az olasfajnstrofa-felépitését alkalmazé
kompoziciok zenei szerkesztése is a harom résltaselia-formahoz — AAB(B)AA
— igazodik, mint a Nr.3., 12., 16. a kotetéelgszébl, tovabba ugyanezt a zenei
alakot veszi fel a sorozat Nr.13. tétele (Fligge®ko.), melynek szévegtagolasa és
rimképlete olasz és német elemeket vegyit. Erdekéspcsolat az ugyanarra a
szévegre épdl Regnart-nivek’® és Lechner kompoziciék (élsész: Nr.12., Nr.16.)
kozo6tt, a Lechner-megzenésités nem masolja a miothézakaszt ismétleljarast,
sajat megfogalmazasaban a ko#épenei rész csak egyszer hangzik%{Nr. 12.
tételt lasd: Fuggelék: 4.0.).

A gyijtemény masodik része, a szovegvalasztasnak mkgfelea
kompondlas tekintetében is konzervativ, a villan&métlésen alapuld, haromtagu
formajara nincs példa a darabok kdzott.

A kotet mindkét részének tradiciondlis, bar-foninggrofait — nyolc-nyolc
miiben jelennek meg (lasdéeb fejezet) — hasonldé zenei megoldasok jellemzik,

ezek®l elits zenei forméalads azonban itt is, ott is akad. A bekazenei alakitasa

308 Az eredeti lejegyzés kulcsai: Lechner Bd. 2. 64.0.

A regiszter kitagitasat valéstileg az ebaddi kor szélesitése céljabdl vallalta Lechnerérdikfari
ambitusban kozolt tételeket a nurnbergi SodaliciMusicum vokalis lehéségeihez igazitotta a
szerd.

39 Eitner. Pub. Bd. 19.: Nr.1. és Nr.7. tételek

310v/.6: Martin: Diss. 1957: 71.0.
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csak részben kdveti a hagyomanyos, két részes hanébrmat. Kihasznalva a bar-
formaju szdvegek egy-egy Stollenje és Abgesangdehine kozti eltérést, Lechner
sajatos zenei keretet hoz létre kompozicidibanazanos rimképlét de kilonboa

szOvegtartalmi Stollenek ugyanarra a zenei anyagidnek, am az Abgesang
megformalasa eltér a szokasostél. Lechner, figyeéeméve a szdvegtartalmi és
szintaktikai lehdiségeket, az Abgesang szovegét olyan zenei kormetatlyezi,

ami az Abgesangon belll legalabb egy zenei tagditktelez, azért, hogy a
masodik zenei rész (Abgesang) teljes elhangzasa at&agolasi ponttél, az
elhangzott szoveg- és zenei szakasz ismétlésrdjdeerizaltal harom, egymastol
elkilonib zenei szakasz jon létre, a zenei formas eéds utolsO tagja ismételt
formaban hangzik el. A zenei bar- és a villanatlarfa 6sszehangolasat a kovetkez

abra szemléltett’,

Zenei forma: A A B ccC
Versforma: 1. Stollen 2. Stollen
Aufgesang Abgesang
2. abra

Két elems, Uwe Martin és Katharina Bruns mas-mas magyarazetéal a
jelenségre. U. Martin, Lechnerinweinek zenei formalasdban, a hagyomanyos német
Lied-tipusban gyakran &brdulé, ismétléses bar-format véli felfedeZhi melyben

az utols6 megismételt szakasz inkabb kbédaként, nd@llé zenei egységként
értelmezhet. K. Bruns a két, kilonb@zzenei alakzat — villanella és a bar-formaju
Lied — szintéziséil beszél, véleménye talan azért helytallbbb, mekieketkezési
korilmények igazoljak a zeneszéraz iranyu szandékat, hogy az arra alkalmas
szOvegekhez az olasziifaj zenei formajat rendelje, ezek hianyaban, azikees
bar-forma egyfajta pétmegoldés, allanddésulasaaetétszerkezetében elég nyomas
indok arra, hogy a két iifaj egymashoz vald kozelitését a zenesrarljaként

lehessen megjeldIft?

311 Bruns: Diss. 2006:125.0. abréaja alapjan.
%12 Az Abgesang teljes anyaga, vagy csak egy szakasgisméidhet.
$13\.6: Martin: Diss. 1957: 70.0. és Bruns: Diss. 80023-126.0.
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Az ehhez a szdvegtipushoz tartozvek kdzul harom tétel jelent kivételt.
Az el sorozat Nr.7. tételében elmarad az istheétlakasz a masodik zenei részben,
a masodik sorozat Nr.1. és 2. darabjaban az issngl@€gész Abgesangra kiterjed.

A nem bar-form4ju szovegszerkezetekben haszndleszerai technika,
amely a verssorok végigkomponalasa utan ugyancsanaett elvet alkalmazza —
az utolsé egy-két verssor és a hozzatartozd zeryeigaismétiését van szé — talan
az ebbb kifejtett teodriat tAmasztja ala a repeticionpala villanella-forméara
hangolassal. Formai tekintetben kisebb-nagyoblalitapasztalhatdé — ugyancsak a
refrénekre vonatkozéan — a masodi rész harom ddrabif*. A Nr.8. Patientiam
mufd ich hantételben (Fuggelék: 7.0.), az utolsé verssor (,digRta”) tdbbszori
ismétlése Uj zenei anyaggal parosul. A Nr.Jagen, Hetzen und Federspieii
(Flggelék: 6.0.) azonos terjedéinmsorparokbdl allé mindkét zenei szakasza
ugyanazzal a sztveggel egyutt megistu#tl. Az eddigi kiirt ismétlések helyett,
ebben a darabban isntéfeleket hasznal a széza kéttagu zenei forma (AABB) a
canzona-tipudt® elslegezi. A Nr.10.Frau, bin ich euch von Herzen holgtel
ritmikai megfogalmazésaban hasonlit az azonos g#i6kassus kompoziciéhd?Z,
am zenei formaja Lechner-kétetében is kilonlegesdégzamit. A nyolcsz6tagos
verssorok zenei anyagat haromszor tagolja az ,o’hmeodtivumok ismétléséi alld
révid refrén, a harmadik refrén utan egy Ujabb zemgagbol sétt zard refrénnel
végzdik minden versszak'.

A mas-mas eredigtszévegek zenei megforméalasa a darabok terjedehmébe
kilonbségeket szil, a kdtet minkét részében a Ntétdl jelenti a két szélgpolust,
az el$ sorozat darabja 43 ltem, a masodik rész darablalds itemnyi. A korabban
keletkezett német szbvegek versszakai joval hobskabmint a Regnarttol atvett
strofak. Lechner, az @&bbiekben vazolt formai megoldasokon tul a
motivumismétlésekkel, vagy éppen ezek elhagyasgrabalja korrigalni a
szél$séges eseteket.

Az olasz niifajra U szovegalakok nem csak a zenei formaképzésbenimhane
a zenei faktdraban is a villanella sajatossagakabrik, tisztan homofén szerkezet
csak négy riben tapasztalhatd, az @leész Nr.3., 5., 12. és a masodik rész Nr.14.
tételében, tovabbi két darab szolamfelrakasa, &6Ntétel az ety a Nr.4. ni a

314 Martin: Diss. 1957: 86-87.0.

315 K égsbbi fejezet részletezi: 108.0.
318 asso W. Bd. 18.: 31.0.

317v/.6.: Martin: Diss. 1957: 87.0.
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méasodik résztl, csak néhany ponton mozdul ki az egységes sz@aanbsbl>'® A
Regnart-kompoziciok majdnem mindegyikében megielesilanella-effektet, a
szOlamok azonos iranyld elmozdulasabdl lét@jparhuzamos kvinteket Lechner
elkertli, a szerk ebben mestere, Lassus példajat koveti, aki Libdjeiszintén
tartdzkodik a szabdlytalan hangkdézmenédtiekt

A mivek tdbbsége ugyan a homofén szerkezethez koédelkisebb-nagyobb
meértékben kontrapunktikus, imitativ anyagkezelézitjm fel a vertikalis zenei
gondolkodast. Az olasz villanellaban i$felrdul6 imitativ tételkezdés itt a darabok
tobb, mint felében (21 fiben) megtalalhatd, az imitativ felllet azonban mas
szakaszokra is kiterjed. Az élsorozat Nr.11. tétele (Fuggelék: 2.0.) e tekirgeth
gyijteményben egyedulallo, a szé&rzminden verssorinditast polifon zenei
kornyezetbe helyez. A virtu6z imitativ technikatmely minden szélamnak 6nallo
arculatot ad, gyakran alkalmazza Lechner a kotéteiben, igy a masodik rész
Nr.5., 10., 12., 17., 18. tétel kezdésében, angllaban viszont fifajidegen ez a
jelenség, az olasziifaj imitativ elemeiben legfeljebb két, ritmikailagyutt halado
szolam kontrasztal a harmadikkal, ez a technikeviselteti magat a darabok kozt,
az el$ sorozat Nr.2. és Nr.11l. inditasaban. A polifonriszeetben a szo6lamok
szerepe kiegyentitlik, a szopran szolam is beleolvad a zenei folybmaigy bar
melodikus jellegét mdgzi, kiemelt funkciojat az adott zenei szakaszblaeszti. A
polifon szerkesztés nem a villanella specifikumkalanazasa épp aifaj lenyeges
elemét, a szbveg értlistgét neheziti. Az imitcids technikat a németiniac
mufajdbdl veszi at a szefz a zenei izlését meghatdrozé német hagyomanyokat
alkalmazza az olasz itfajhoz kozelid kompoziciokban. A tételek és verssorok
polifon indithsa, ami még a frazison bellil a smak homofon 6sszeolvadasat
eredményezi, egy masikiiiaj, az olasz madrigal alakjara emlékeztet, a haté@lak
azonban elmosaddottak, a zenei elemdiain azonositasa dsszetett kérdés, mivel a
villanella merev szerkezete isicel magara 6lt bizonyos madrigal sajatossagdkat

A kilonb6d mifaji elemek 06sszehangolasaval kisérletezik a &zerz
villanella-gyijteményében, kompozicidinak szerkezetében a vilankomofon
alkata mellett a német tricinium és az olasz madrigizonyos szélamkezelési

technikai is felismerhéek. A tételszerkesztés szempontjabdl a koteh efsze

318 Ritmikai alkatukkal és azonos terjedélnegymastél vilagosan tagolt zenei soraikkal azéne
hatasat kozvetitik. Martin: Diss. 1957: 78.0.
319y, 6.: Martin: Diss. 1957: 74-76.0.
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szinesebb képet mutat, mint a masodik rész, ezyagmét arra enged kodvetkeztetni,
hogy a valtozatos szévegformak zenei megvalésisasdb lehaiséget kinal.

A zenei és nyelvi sik sulyviszonyainak ¢sszereégém torekszik az olasz
villanella, a helyes deklamaciéo egyrészt a szovggkhoz kapcsolodd hosszabb
ritmikai értékekben jelenik meg, masrészt a szod®@ zenei metrum hangsulyos
egységeinek 6sszehangolasaval jon létre. A két kuinld parhuzamos alkalmazasa
az eltéé nyelvi- és zenei metrumsulyok miatt a német székbgn sokszor
nehézségekbe Utkdzik. A német Lied eszkdztarabaoit iechner a szoveg €s zenei
sulyviszonyok kérdésében, amikor a helyes szOveaystimyn elérése céljabol a paros
lUktetési zenei metrum egyensulyat, az Utemjelzés valtcdatd@élkil paratlan
luktetési egységek betoldasaval megboifijaA leggyakoribb megjelenési format az
elss rész Nr.5. tételének eleje (3-4.lGtem) és Nr.lielédek vége szemlélteti (22-
23.0tem), a két paros utem, a szllamok ritmikailiggyozgasaval két paratlan és
egy paros egységre hasad. Az Utemsuly-atrendekézasocsak egyetlen szdlamot
érinf? — ez a masodik sorozatimeiben jellem#, ahol a polifénikus kozeg
gyakoribb —, amely ritmikai-metrikai kontrasztotpez a masik két szélamhoz, ezt
szemlélteti a Nr.19. kompozicié 3-4. Utemében arteam Nr.7. tétel 7-8. Gitemében a
szopran ellenpontja.

Szovegtartalmat kozvetditzenei megoldasok a gjjfemeény egészében a
strofikus forma miatt csak fenntartasokkal elfog#dk, azonban az élsversszak
egyes verssorainak, vagy széosszetételeinek zenatitkse tobb darabban
félreérthetetlen. Az alapuin szillabikus szdvegkezelés mellett a melizmaksgedé
gyakran él Lechner az egyes szb6lamok zenei formlébdis a melizmak olykor a
szovegkifejezés zenei eszkozeivé is valnak: aZ stsozat Nr.1. tételben, a zenei
bar-forma Stollenjeiben, a mindharom szdlamban elegj, firge, nyolcadmozgasu
melizma ebszor az ,Organist”, majd a ,frohlich” frappans zeabrazolasat vallalja,
a masodik sorozat homofén fakturgju, Nr.daveben a "lachen” nyolcadai élesen
kiugranak a negyed és fél ertékekben mebteatehei kornyezeth.

Az érzelmi toltést hordozd szavak eérzékeny hangkkel torterd
megkozelitése fdlhé egy-egy darab inditdsdban, azéetész Nr.7. tételében az
»LAch Lieb” megjelenitése kis szext ugrassal a tbaorés a basszusban, vagy a

“ sz

320y/.6.: MessmerALTDT.Liedkompositiar210.0.
%21 Mas valtozatok: Martin: Diss. 1957: 89. o.
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abrazold, idben egymast kovétkis szekund ingdzasok mindharom szoélamban.
Utébbi példdban a szélamok mozgasabol Osszealthdraasor is érzékenységet
sugaroz, é-C-é-H-é-a-D-G. Hasonld szbvegtartalndaivétit az el sorozat Nr.8.
tételét kezd akkordsor: E-A-G-C harmoniak jelenitik meg az Jilebringt Pein”
verssort, vagy ugyanebben a sorozatban a Nr.X.di& verssoranak ,lch reu und
klag” akkordvaza: G-a-B-A, amelyben a negyed éslaagb érték atmerd hangok
oldjak a merész harmoniamenet feszlltségeét. Aldantkivetitése a zenei anyagra
nem csak a dallamalkotast és a harmoniamenetegmhan hangnemvalasztast is
befolyasolja az ébbi két miben (Nr.7., 9.), mindkét thalaptonusa az érzékeny
frig-hangnem.

A gyijtemény darabjainak hangnemei a modalis hangnembnkdelll
maradnaf® a dar-moll tonalitas felé kozeledést jelzi viszom moll-jelledi
hangnemek 6tddik foka moll harmoénidja helyett a diltozat gyakori felbukkanasa.
Ez tapasztalhatd a masodik rész Nr.1-6. dor hangneteleiben. A modalitas
keretein beltli hangnemi mozgasok léfséigeit Lechner azonban teljes mértékben
kihaszndlja, ezt bizonyitja az ,Ohn dich mul3 ichedRarttol atvett szdveg
megzenésitése, mig Regnarivéberi?®> a harméniai térténések az F és D p6lusok
kozt zajlanak, addig a Lechnefiben (Nr. 12. tétel az élsorozatban) B és A jelenti
a hangnemi szegélyeR&t

A gyijtemény kiulénb6& szemszoghl toértént vizsgalata igazolta, hogy
Lechner kompozicidi a német tricinium, a villanelts a madrigal (faji
sajatossagaibdl meritenek, az egységesen vallatimisadlamusagon tul a két
sorozat azonban mas-mas aranyban alkalmazza azokat.

Az el rész néhany kompozicidja a villanella minden sgowes zenei
stilusjegyét magan viseli. Tovabbi nehanyy strofikus felépitésében kozelit az olasz
mifaj versszerkezetéhez. A sorozat tbbbi tételébenifaj zenei tényed jelennek
meg, a motivumismétlés, a homofén faktirara éopréam szélam kiemelt szerepére
térekvés mellett a szillabikus szovegkezelés ésemeizforma isméll elvének
hangsulyozasa. E mellett a tricinium kontrapunldilezerkezete is lényeges elem a
kompozicids eszkdztarban, altalaban Uj zenei, vefjvegi szakasz felvezetését
szolgdlja, szélsséges esetben minden tagolasi ponton alkalmazzer#.sA tételek

322 A tételek hangnemi besorolasat lasd: Uwe Marfegleitwort”. Lechner W. Bd. 2. Xl.o.
23 Eitner. Pub. Bd. 19.: Nr.1.
324 asd: Martin: Diss. 1957: 80.0.



76

vegyes, polifoniat és homoféniat valtogato felraké&s idnként szovegmegjelenités
szolgalataba allitott kilénb6zzenei komponensek — ritmus- és dallamképzés,
harménia és hangnem — a madrig#éfayabol erednek.

A masodik rész kompozicidi a villanellara jellefrezdvegszerkezetek hianya
miatt zenei megfogalmazasukban is egységesebbebkladz niifaj, tipikus harom
részes zenei formaldsa nem fordu el darabokban, de a hagyomanyos szdvegek
zenei alakitasaban a refrénképzés itt ttéebe keril. A szillabikus deklamacio
hatasat és a szopran szolam wezaterepét kisseé elfedi a polifon zenei fellletek
nagyobb aranyu jelenléte. A szavak, egyes kifeplzé®nei leképzése azosb
sorozat tételeihez hasonldéan a madrigal eszkékzeibrit.

Az el és masodik sorozat stilusjegyei alapjan a kotet mekinthed a
Regnart gyijtemény folytatdsanak ifajtorténeti értelemben, a kotet alcimének
jelzése ellenére, maguk a kompoziciok — a néhargtddivl eltekintve — sem német
villanelldk, bar a rifaj egyes vonasait magukra oltik. Jetegtgilk azonban nem
csekeély. Lechner, Lassus Liedjeinek kompoziciokisit, az idegen tifiajokbadl
szarmaz0 zenei elemek atvételét hangolja 6sszeoMVeminiumainak szerkezeti
sajatossagaival, Lechner érdeme az, ami Vento r@amu niveibsl még
hianyzik, a két kuloénbdz eredefi mifaj, egymastdl eltér sajatossagainak
0sszeillesztése egy zenei formaban.

Lechner niveiben egy Uj, német nydlyzenei tételtipus jelenik meg, ami az
olasz villanella, madrigal és a német tricinium @&bzegyensulyoz. Lechner
kompozicidinak népszéségét jelzi az egy évtizeddel kébi masodik kiadas
megjelentetése. Villanella kompozicidinak ismer&édizonyitia az egyik i
szoprandallamabdl képzett vallasos kontrafaktunelpragy stuttgarti nyomtatasu,
egyhazi énekes konyvben bukkan fel a XVII: szaz&gkvi>. Az ,Ohn dich muB ich
mich aller freuden mafRen”, az eredetileg Regndidnella szovegéhl szarmazo
egyhazi Aatforditas a Lechnemim szoprandallamaval keriilt nyomtata&ba
(Fakszimile: Fuggelék: 71.0.).

325 Choral Gesang-BucgtStuttgart, 1692,
326 Konrad Ameln: ,»Ohn Gott muR ich mich aller FrendmaRen«, Eine villanellaweise von
Leonhard Lechner als Gemeideliedahrbuch fur Liturgik und Hymnologie4. 1969: 188-189.0.
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2.3.2. Newe Teutsche Lieder mit funff Stimmen Conlehuni madrigali 1579

Az 1576-77-ben megjelent ,Nach art der welscheraxéllen” megjelolés német
dalokat koveten, Lechner érdektiésének kdzéppontjaban ismét az olaéfajrallt,

ezt igazolja a két év mdulva, 1579-ben kiadott, @&nu dalokbdl allo
gylijteményé®’ melyben a sze6z Regnart nem sokkal korabbi villanella-koteteinek
(1574, 1576) haromszélamu darabjait dolgozza aotamuakka. Mas zeneszékz
miiveinek, ntirészleteinek felhasznalasa, betoldasa egy Ujonnatetkkes
kompozicioba, a kélcsonzottinmszerdje nevének emlitése nélkil, a kor szokasos
zeneszer@ technikai kozé tartozott. A két sorozatbodl kivedeott darabok tudatos
atdolgozasardl van sz4. Hasonlo célbol késziijtgmnényt adott kozre 1581-ben
Lassus tanitvanya, Anton Gosswin, aki mestere H&i7-megjelent, otszolamu
dalkotetének darabjait frta &t harom szélaffrad Lechner-kotet ajanlasa annak a
zenei egyesulletnek (Sodalicium Musicum) sz6l, madtymagjait a varosi tanacs
képvisebi alkottak, a tizenharom képvigehevét kozli Lechner a beve#ber®®.

A szerd mar a gyjtemény cimében hivatkozik Regnartiveire: Newe Teutsche
Lieder/ Erstlich durch den Furnemen und Berhimtescobum Regnart/.../
Componiert mit drey stimmen/ nach art der Welsck@laneller’® . A népszetr
komponista nevének emlitése marketing fogas is téethd echner részér>’,
éppugy, mint az ismert imek kivalasztasa atdolgozas céljara. A kompoziciok
keletkezésének indokairél maga Lechner ir éjtgmény ajanlasaban, am a valddi
okok val6sziileg tobb komponengbtevodnek dssze.

2.3.2.1. Az ujrafeldolgozas okai és a szovegvalasziszempontjai

A Lechner-atdolgozasokat elethzlletve kozreadd teoretikusok a kompozicidok
megitélésében eli@r allaspontokat képviselnek. A keletkezés indokainak

feltirasaban is eltérvéleményre jutottaR®? Elég valdszititlennek tinik az a

27| echner W. Bd. 5.

%28 Anton Gosswin Neue Teutsche LiedeNirnberg: Gerlach, 1581. Azéeb fejezetben kifejtett
tricinia-hagyomany folytatdsat bizonyitia a michenéenei kérben nevelkedett komponista
gyijteménye. Mivei, ugyan mas iranyban, mint Lechner haromszoélaiti@nellai, a tricinium
miifajhatarainak kiszélesitését mutatjak V.6.: Osthb¥f38: 278-285.0.

329 Fakszimile: Lechner W. Bd. 5.: XIV.o.

330 Fakszimile: Lechner W. Bd. 5.: Xll:0.

#1y.6.: Konrad Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. B8. VI-XI. VII.o.

%32 R.Eitner, O.Koller, H.J.Moser irasainak ide kapéd6 részletei: Konrad Ameln: ,Begleitwort”.
Lechner W. Bd. 5. IX-X.0.
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vélemény, amely a tivek keletkezését csak Lechner egzisztencialis nodival
magyarazza. A gyakorlati célu felhasznalas melletso solche text mit mehr
stimmen zu singen lust hettef¥® a parddia eljardsnak, mint zenesékerz
technikanak a kiprobalasa motivalta a komponist&oeozat Iétrejottében. Hogy
miért éppen Regnart szdvegeire esett a valasztasnimdenképpen kapcsolatba
hozhato, az ék6 fejezetben mar targyalt, olasz versmintat kévetrzovegek
hianyaval. Lechner abs dalsorozataban, két zenei tétel szdvegeét kolcgénoz
Regnarttdl, amelyek a harmadik, ugyancsak olaszumét kélteménnyel egyitt
felkelthették a zenei kor irodalomban is jartagamgk érdekédését®’. Mivel mas
ehhez hasonl6 szovegek nem &lltak rendelkezészentakwnek talélta a szebéz az
addig mar népszérételek atalakitasat a célzotbadioi kor szamara . Regnart két
kotetének hatvanhét tétetdp huszonegy kerllt atdolgozasra. Regnart
gyijtemeényébl a Nr.1., 2., 3., 4., 5., 14., 18, 21., 23., 24., 27., 28., 30., 31., 35.,
37., 38., 41., 43. és 44. darabokat veszi at Lechhéechner-kotet utolso, Nr.22.
tételéenek szévege nem szerepel Regnart villaneiizbtt, egy német népdalszdveg
réviditett valtozatat hasznalja fel a szeebben a kompoziciobifi

A Regnarttdl kolcsonzott szévegek stréfaformaiyvilanella-gyijtemeény
mindharom versszaktipusat bemutatjak. Lechnéijtgyényében, az olaszifajt
jellemzs hat- és harom soros szerkezetek helyett, a Nd.29., 12., 14., 16. és 20.
tételt vegyes szétagszamu, négy, vagy ot soroszask alkotjak’’.
A szovegvalasztas tartalomra vonatkozé kritériumaiz ebz6 két sorozathoz
hasonléan, itt is a felhasznalok igényei szerititadla fel Lechner, az illemet sért
pajzan tartalmd, vagy az érzelmeket kifigurazo sg@ktl lemond a szefz A
szerelmi témakoron belll az egyes versek az eggakéls német, vagy olasz
karaktert tukrozik, az italiai koltészet jellegzgtentenziv érzelmi toltést hordozo
szOképei jelennek meg tobb kolteményben, ,brennddedrz” a Nr. 21.
kompozicidban, vagy a ,Liebesflamme” a Nr.13. té¢el, a szerelmi csaldédas okozta
halalvagy kulonleges viziéjdiniik fel a Nr.6. niben, melyben az elvesztett kedves

nyila oltja ki elhagyott parja életét:

333 Részlet az ajanlasbdl, fakszimile: LechnerBa. 5. XIV.o.

34 U. Martin feltételezése: Martin: Diss. 1957: 182.0

335 Hogy a szévegvéalasztas nem kizarélag a Regnamélye iranti tisztelettl tértént, hanem inkabb

a keresleti igény indokolta az ilyen tipusl szdkegeegzenésitését, ez kovetkezik Lecher
megfogalmazasabdl, aki a ,solche” széval a szOpagta utal, nem a konkrét kdlteményekre.
Idézetet I&sd fenn.

336 Kritischer Bericht”: Lechner W. Bd. 5. 100.0.

%" Martin: Diss. 1957: 183.0.
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» -.mit einem starken Bogen,
darauf viel Pfeil gezogen,
damit sie mich will heben

aus diesem schweren Leben.”

2.3.2.2. A zenei szerkezet feldolgozasmaddjai

A Regnart-gyjteményekidl kivalasztott darabok zenei szempontbdl is tobbakc
Hasonldan a szovegi formak és tartalmat kdozvetiyelvi eszkdzok véltozatos
vilhigdhoz, Lechner zenei értelemben is atfogé kéjpgekezett nydjtani a
kolcsonzott tételek esetében, a Regnatijtgmeny szines szbvegi €s zenei
anyaganak atvételével valtozatos alapanyagot liiatbsajat feldolgozasai szamara.
Az atdolgozasra szant Regnart-tételek kozotbfoedlulnak tiszta homofdn-
szerkezdt, egy-egy részletében imitativ kezélggagy dialdgus-technikat alkalmazé
miivek is. Lechner otszOlamu teételei, zenei formajukbkovetik Regnart
villanellainak harom részes alkatat, a szakaszdnk#mételt szerkezet azonban
Lechnernél némileg modosul, a kozépag ismétlését minden esetben elhagyja. Az
atdolgozott tételek zenei formajanak kérdésberfiriéla parhuzam a szér1576-os
és 1577-es kotetének darabjaival. A villanelldjggmeény ntiveinek tdbbségében a
hagyomanyos, ismétléses bar-forma alkalmazasavaklikdlLechner ahhoz a
villanella forma-tipushoz, melyben a kozépgenei szakasz ismétlése kimarad
(AABCC). A harom sorozat (1576, 1577, 1579)iveit a zenei forma
egyseégesitésere torekves jellemzi, ami még inkgaiolja az €z6 fejezet allitasat,
miszerint a két villanella-sorozatban az ismétldsasforma, mint gyakran hasznalt
zenei alakzat, a villanella zenei formajahoz validatos ko&zelitést jelenti,
alkalmazasa nem véletlen-sizefovabbi kozdsségvallalast jelent a kéizélsorozat
miiveivel, a harmadik zenei szakasz ismétlésének ddigma tételek harmadaban az
ismétbjelek helyett, a kiirt ismétlést valasztotta Leah(ér.1., 3., 9., 14., 16., 19.,
21), igaz, hogy ezen iwmek tobbségében az ismétléndzakaszok kezthangjai

eltéek.
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A Regnart-kompoziciok hangnemi-, kadencia-rendjésak minimalis
mértékben véltoztatott Lechner az atdolgozasoknsStéez a valtozas csak kétim
bels zarlatait érinti (Lechner: Nr.8. és 18. tétel).

A zenei szerkezetben a hangnem, az egyes résrelaz&@s tobbnyire a
harmoniasor megtartasa, a harmodniai alapot hordésd szélam — Regnartndl alt,
vagy tenor — atvételét is feltételezi, amely mélyetegiszterben hangzik el a
Lechner-kompozicibkban— a Nr.1. tétel kivételével a basszus szolam
hangfekvéséber. A szlOlamszam-twilés a faktira kitagitasaval jar, a modosult
felrakdsban a szoprdn és a kodzépszolamok formatasat elvek iranyitjak. A
kordbban Lechner-atdolgozasat ért birdlatokbseiban a Regnartitmek zenei
anyaganak polifén atalakitasat réjak fel hibakémeaeszetnek®®. A Regnart és
Lechner kompoziciok szélamszerkesztését nézvebanltbb polifon elem jelenik
meg az utobbi szebztételeiben, &m a Lechnerigiemény egészét tekintve nem
altalanosithaté ez a vélemé&y A huszonegy i harmada gyakorlatilag homofén
(Nr.6., 8., 9., 11., 12, 17., 19), enyhe ritmiklienpont csak darabinditasban, vagy a
zaradékképzeésbefirik fel, egy-két metrumérték erejéig. A homofoniakkmzeli — a
Regnart-kompoziciékban gyakran alkalmazott — didéipnika, mely a kilonbéz
Osszedllitdsu szélamcsoportok valtakoztatasavalaggija az akusztikai hatast, az
Otszolamu fakturdban az egydttallasok |ékégének novekedésével, Lechner
minden tételében megjelenik. A révid motivumokamnéslo szolamcsoportok, a
szO0lamszam tekintetében nem mindig kiegyensulyakottegjellem#bb példa a
solo-tutti felrakdsra a Nr.9. iminditdsa, ahol a négy szélam egy ellenében mas
hangzast eredményez, mint a Nr.3-ban induld, héngkintetében is kiegyenlitett
eréviszonyokat mutaté harom-harom szolam. A dialédgudca majdnem minden
esetben szoveg- és motivumismétléssel jar egyutszavegszakaszok gyakori
ismétlése a fin terjedelmét jelerdsen megnoveli. A terjedelmet tekintve feld a
kilonbség, az 6bb emlitett Nr.3. tétel efszenei része és a szintén homofén
felrakasban indit6, eredeti Regnart kompoZfdidigyanezen szakasza kozt. Mig a
haromszolamu i el két verssorabdl csak a masodik kerul ismétléseehhernél

az el$ stréfasort egy masik szélamcsoport Ujra megsabjajta masodik stréfasor

338 v.6. a két gyijtemény darabjainak hangnemi és kadenciai dsszeligs@at koz tablazattal:
Martin: Diss. 1957: 185-186.0.

339 H. Osthoff szerint Lechner, Regnart homofén konipiéinak polifénna alakitasaval egysiten
félreértelmezte Regnart torekvéseit. Osthoff, 183&:-378. o.

%9 Martin: Diss. 1957: 186.0.

%41 Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.2.
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pedig haromszor hangzik el, egyre tobb szélam gisi@vel. A Lechner-kompozicio
el része igy kétharmaddal hosszabb, mint a Regndrtel® szakasza. A
terjedelem novekedése altalanosnak mondhaté a eedtdolgozasokban, ennek
oka az Otszolamu szerkezet megndvekedett szolam@ggzekezelési igényei,
kilénbsen a kontrapunktikus szerkesitészakaszokban. Lechner, a korabbi
villanella-sorozatokbdl ismert modon alkalmazta alifpn anyagkezelést a
feldolgozasok soran, itt is gyakran a tételek #shban tnik fel imitativ
szolamkezelés (Nr.1., 5., 7., 10., 14., 15., 2@&yy a homofdn bevezetést ket

a masodik, harmadik zenei szakasz kezdése mutaativakontrapunkt jelleget
(Nr.3., 4., 13., 18.). A polifén-technika a kotetyetlen tételében jelenik meg igazan
nagy sullyal, a Nr.15. kompoziciéban (Flggelék:)9.tt mindegyik zenei szakasz
imitacios-szerkesztéssel indul, a masodik és haknas$zben, az adott motivum
lancszeit ismétlése a kulonbdzszoélamokban kiterjedt polifén fellletet hoz létre,
ami csak a szakaszok zarlatdban valt akkordikuseavdz imitacioé folyamata a tn
hosszat is befolyasolja, Lechner atdolgozasa, delnect tekintve, épp duplgja a
Regnart-tételnek®. Erdemes megfigyelni, milyen médon hasznélja fethner az
eredeti tétel motivumanyagat. A darab bevezetésé&beRegnart-rth tenorban
elhangz6 motivuma a szopranba kerl, ugyaneztlandal szélaltatja meg a basszus
is a belépésében, amely eredetileg a tenorbamliefjangzik el. Az etsrész végen a
Regnart-tétel szopran-motivumat, szintén meélyebbiszéerbe transzponalva a
kozép$ szbélamba helyezi at a szérzA masodik részt mindkét darabban,
ugyanazzal a motivummal a szopran kezdi, a Regétmit-e szakaszanak imitativ
harmadik szakasz szerkezetileg aizé&le rimel, a szakasz elején a szopran szélam
frazisa biztositja az imitacid motivum-bazisat nkiéd miben, Lechner ebben a
részben azonban a frazis ritmikai alakjan nem zé&itd*

Lechner azoknak a tételeknek az atalakitasaban, lyekne Regnartnal
kvintparhuzamokat tartalmaznak. Azé6®) gyijteméenyéhez hasonldéan, Lechner
ezekben a kompoziciokban is tartozkodik a szalalytaszlolamvezetés
alkalmazasatol, két megoldast szemléltet a Nr.INré3 tétel bevezetése. A Regnart

%2 Eitner:Pub. Bd. 19.: Nr.35.

33 Részletes elemzés: Martin: Diss. 1957: 188-194az., analizisben kozolt Lechner-tételek
Utemszadmai nem egyeznek az Osszkiadas Utemszamaividilonbség a két kottaanyag eitér
Utembeosztasabol adédik.
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kotet nyitddarabjandk* masodik titemében, az alt és tenor kozétt féllparalell
mozgas elkeriilését Lechner az alt szélam eltenedésfdja meg, a szopran dallama
valtozatlan, kanon-széen, kétszer is elhangzik a meldédia ugyanabban a
magassagban a Regnari-szerkezetét megbont&sehitacid betoldasaval. A masik
Regnart mi (Nr.2)** kezdésében, a szopran-tenor parhuzamot, & fetélam
ellentétes iranyu vezetésével akadalyozza meg leeclaz igy keletkezett dallam,
szinte tukorképe az eredetinek, am a homofon fésabben az esetben megmarad.

A haromszolamu tételek oOtszolamu szerkezetté takdiak linearis és
vertikalis problémai mellett a zeneszgkevés figyelmet forditott a szévegtartalmat
kozvetit zenei folyamatok megvalésitasara. Bar a strofigpdvegszerkezet és a
zenei forma kotottségei keveés lebsgiget kinalnak a madrigalizmus megjelenésének,
az ebzo6 villanella-sorozatokban a széfésis szovegabrazold zenei elemek nagyobb
szerepet kaptak. A szillabikus deklamacio itt iséares, a melizmaképzés a polifén
fellleteken megjelenik, de ritkan all 6sszefliggasheszdvegtartalommal, hosszabb
melizma csak a Nr.l. tétel ,Freuden” és a Nr.17 rhiedlein” kifejezésein
észlelhat.

Lechner atdolgozasai, szOvegi és zenei paramiéteatdpjan minden
bizonnyal j0l hasznalhaté zenei anyagot kinaltaklienbergi zenei kér tagjainak.
Regnart tételeinek szillabikus deklaméacidjat, zef@wimajat, dialog-technikajat,
hangnemeit, és zarlattipusait megtartva, a sajénella-sorozataiban tapasztalt
homofén szerkezetet ddként felolddé polifonia jellemzi Lechner o6tszélamu
kompoziciait.

A miifaji besorolasrol eltérvélemények szilettek. H. Osthoff a villanella és
madrigal hatartertiletére, mig U. Martin Lassus fpolichansonjai és az olasz
canzona kozé helyezi Lechner tétéfit A canzonahoz kozelit besorolas a
szOlamszam, a tételszerkezetek és a zenei forn@amlaelfogadhatd, a kotet
kompozicidinak szdveg-zene viszonylatat és a sZ@asiés igényét tekintve
azonban ezek a darabok nem emlitkeegyltt Lechner egy évtizeddel kég
keletkezett, madrigalelemekbensvielkedd canzona-tételeivel, a Regnart-tételek
atdolgozasainak zenei kifejezésbeli hatdsa a Leclit@nella-koteteiben tapasztalt

szintet sem éri el.

¥ Eitner:Pub. Bd. 19.: Nr.1.
%5 Eitner:Pub. Bd. 19.: Nr.2.
%46 4sd: Konrad Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. B8 VIIl.o.
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Azok a kritikai megallapitasok, amelyek a Lechfedolgozasokat a
Regnart-nivek viszonylataban leértékelik helytelen irdnybékzé&litenek a rivek
megitéléséhez. A gondos munkaval 6ss#esmwmofon és polifon szerkezet komoly
mesterségbeli jartasagot feltételez, @jgynény darabjai, éppugy, mint a villanella
és tricinia mezsgyéjén mozgd, nem sokkal korabbeathkezett kompozicidk egy
sajat zeneszefz arculat kialakitasat célzd kisérlet allomasaintkinthetk,
amelyekisl lassan bontakozik ki a kélsbi Lechner-kotetek egyedi stilusa.

Kisérletként foghato fel az a sajat — a kotetbénlsG német nyely —
kompozicio (Fuggelék: 12.0.) is, mely hat sorossseakaval, zenei haromrészes
form§javal, homoféniahoz kozdlitelépitésével a kébbi 1586-0s, és 1589-es kotet

tételtipusait éllegezi.

2.4. A madrigal-stilus kibontakozasa Lechner riveiben

2.4.1. Newe Teutsche Lieder mit vier und funf Stimmn 1577

A villanella stiluskérhéz kapcsolédé harom sorozatl576, 1577, és 1579 —
megjelentetésének ddzakaban, egy témajaban és kompozicidos technikdjatdes
orientaltsagl, német nydivdalgyijtemény keriil kiadasra 1577-b8h A kotet az
elss a Lechner-g§jjitemények soraban, amely a szOvegtartalom és szadam
korében is valtozatosabb képet mutat, vallasosilagi uémaju nfivek alkotjak a
sorozatot, négy- és oOtszélamu zenei megfogalmanagb&iadvany ajanlasa egy
gjonnan megalakult zenei egyesuletnek szél, a vames patriciusok rokoni
korétsl allé tarsasag tagjai név szerint emlitésre kekilLechner cimzéséb&h A
kotet ebszavaban a szdrhosszan idéz Luther zenéhez kapcsolédd gondadhtaib
melyekhez humanista szellemiséget kozgetdintik példakat csatol, a hosszu
bevezat minden bizonnyal a zenei egyutitkddést irdnyitd elvek meghatarozasa
céljabal irddott a fiatal koru tarsasag részeére.

A villanelldhoz kapcsolhatd zenei strofikus fornzamely az ezt meg&té
kotetek darabjait jellemezte egyaltalan nem jelendg a nivek szerkesztésében. A
tizenhat kompoziciébdl hét kerll megzenésitésré todrsszakkal — 2, 3 és egy
esetben 7 versszak —, ezek kivétel nélkil végiglkamaj formaban hangzanak el. A

347 echner W. Bd. 3.
348 Fakszimile: Lechner W. Bd. 3.
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szazad els felében népszésitett dalgyijtemények zenei arculata megvaltozik
Lechner dalkdtetében, Lassus 6tszolamu dalkotetddpasztalt, francia chanson- és
olasz madrigalelemeket magabaolvaszté zene$izetechnika elésorban a

madrigaltényedk alkalmazasa felé tolodik el ebben aiiggmeényben, a darabok
tobbsége a Lassus kompoziciék ,madrigalizalt Li&tkategéridjahoz igazodik, de
egyes tételek tullépve azon, az eddig ismeretléfajma német madrigal sziletését
jelzik®*°. Hogy mi alapjan sorolhaték a kotetimei a Lied, a madrigalizalt Lied,

vagy az attol megkulénboztetett német nitelinadrigadl fogalomkoérébe, arra

elsbsorban az itéliai ffifaj szbvegi és zenei viszonylatainak feltdrasa agotuast.

2.4.1.1. Tarsadalmi, nyelvi és zenei tényélz 0Osszefliggései a madrigal

torténetében

A 16. sz4zad elején, Italia tarsadalmi és kultarétizege biztositotta azokat a nyelvi
és zenei feltételeket, amelyek a madrigal-jelensétpkulasat eredményezték. A
humanizmus talajan kibontakozé nyelvreformalé méagavezed alakjaval, Pietro
Bemboval és az éltala favorizalt, az olasz koltetz&talakito, petrarkizmust utanzé
irAnyzattal szinvonalas irodalmi élet indult azsalanyelvteriileten. BembBrose
della volgar linguatraktatusaban fejti ki nézeteit, a szdvegtartaldtal kozvetitett
emaociora koncentralo torekvés, Bembonal a nyelfi@jézés finomitadsaval parosul,
a szavakat, fizikai tulajdonsagaik — csengésiétarialmuk — szerint csoportositva
rendelte hozza a kilonb®zérzelmi tartalmakhoz. A fonetikai emancipéacié
megjelenitésére egyre kevésbé voltak alkalmasakotattkversformak, mint a
strambotto, igy a kedvelt szonett €s a canzonathetlegjelentek az altalaban hét és
tizenegy szotagos verssorokbdl variativ modon @dsdeatd rimképletek (rime
libere), amelyek egy lazabb versszerkezetet valghin strofaszerkezetet alkottak.
Ezek az elasztikus formak legtbébbszor egyetlenzoviglag hosszu strofara —
minimum 6 sor — redukalodtak. A kilonkddpusu formak osztalyozasa soran, az Uj,
prézahoz kozeli versformak a ,madrigdfi* 6sszefoglalé nevet kapték. A fellazitott

strofa és versalakok a zenei formélasban is atilskbhoztak, a kotott rimre €Bul

349 Madrigalelemeket mutaté Lied, a fogalom tovabhélénezése: Schwindt: ,Musikalische Lyrik in
der Renaissance”.: 238-239. o.

$0v.6.: Finscher — Leopold: ,Volksprachige Gattunjed93.0.

%51 A madrigal-komponistak kedvelt szonett- és canzfmasai Bembo osztalyozasa szerint a ,fime
mescolate”csoportjahoz tartoztak. Schwindt: ,Mubg#ane Lyrik in der Renaissance”: 203.0.
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zenei ismétléses, strofikus szerkezetek helyettrugalmas széveganyaghoz
illeszked, végigkomponalt format alkalmaztak.

A miifaj kialakitasahoz sziikséges irodalmi és zeneiyggseg meghatarozta
azt a tarsadalmi réeteget, amely rendelkezett exellturalis felvértezettséggel. A
mifaj el idészaka a Mediciekhez kiidik, Firenzéhez és Rdmahoz, Philippe
Verdelot, Jacques Arcadelt és Constanzo Festa éyénez. A korai madrigal zenei
jellegzetességei Firenze zenei Bjgben hasznalatosiifajok kombinacioibdl jottek
létre, a helyi hagyomannyal biré karnevali dalokaéledici kulturkérben kedvelt
francia chanson biztositotta a zenei szerkezetajaintA tételek felépitése nem
egységes, a szopran dallamat kigméldromszélamud, homoféon modell mellett az
Otszolamu, motettikus elemeket hangsulyozé szetkezegyakori. A tételek a
szOveg-zene viszonyban meég visszafogottak, a &zexzzenei anyag képzésében
még gyakran ingadoznak a szévegforméahoz vagy ldarteoz igazodas kérdésében.
A kovetked generaciot képvisél Velencében iikddé Adrian Willaert mar
masképp viszonyult ehhez a problémahoz, a zenart@&mi sik szorosabb egymasra
hangolasat a zenén kivili kérilmények iésen befolyasoltak. A fifajt befogadd
kozonség 0Osszetétele atalakul, a Medici hercegséiy wdvari klimajat egy
rétegzettebb varosi nagypolgarsag kulturdlis igemgdtjak fel, a niifaj tovabbi
alakulasaban a Bembo személyes iranyitasa al@bdd irodalmi és zenei koér
tevékeny szerepet valfaf. A nyelvi és zenei tényék kohézidja a madrigal
tételszerkesztésében is valtozast hozott, Willagatirigaljaiban a zenei leképzés
koveti a verssorokon ativieltartalmi dsszetartoz&d3! szinte prézaként kezeli a
szOveget, a szoOlamkombinaciot is mas elvek vezérdikhatszolamua, tomor,
kontrapunktikus szerkezetet mutatnakvei. Expressziv torekvéseivel érzelmileg és
formailag is kitagitjia a fifaj hatarait Willaert tanitvanya, Cipriano de Roee,
szOvegi-zenei gondolkodds egymasra hangolasa falymma nivekben, ez a
ritmikai értékekben is szdlséges, cezuragazdag tételfelépitést eredményez, a
harméniai dimenzio jeleisége megnovekszik, minden zenei tékdyazszoveg képi
megjelenitésére iranyul. Rore madrigaljaiban indelitaz iranyvaltdas a seconda

prattica felé, ami majd a szdzadforduld kérnyekékdvetked generaciohoz tartozé

%2 gchwindt: ,Musikalische Lyrik in der Renaissanc208.o.
%3 Verdelot és Willaert fiveiben, a szoveg-zene viszonylatainak kilénbségéékélteti az
Osszehasonlité elemzés. Lasd: Schwindt: ,Musiklaéidcyrik in der Renaissance”; 206 és 210.0.
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Luca Marenzio, Claudio Monteverdi €és Don Carlo Gddo niiveiben teljesedik ki.

Az 1560-as évekt a népszdr petrarkizmust kovék mellett mas kolk is belépnek

a madrigalszbveg-szdilz soraba, Tasso és Guarini, a madrigal tematikus
elrendezése is soksilvb, a népszér idilli ttmakat zeneileg illusztrald, semleges
hatasu kompoziciok éppugy atfajhoz tartoznak, mint a kovetk&zévtizedél
megjelerd, Rore expressziv torekvéseit folytatd Giaches aet\ramatikus rivei.

A szoveg-zene kapcsolat legintenzivebb kifejezésesu@ldo és Monteverdi
muaveiben tukréadik, amit Gesualdo a feélhést keld retorikaval, Monteverdi a

hangszerkiséretes szo6loének felé kdzelitéssel. ért e
2.4.1.2. Tradicionalis és Uuj szbvegek a @igeményben

Mindazok a feltételek, amelyeket Italiaban a magydavonalu koltészet biztositott a
madrigal niifaj kifejlédése szamara, a 16. szazad masodik felében német
nyelvteriileten még hianyoztak Eblkkifolydlag, mint ahogy Lassus dalkotetei is
igazoljak, a német Lied madrigalizalasa csak zeftenek atvételét jelenti az olasz
mifajbdl. Az el$ prototipus, amely szdvegtartalom, szdvegforma jatapés
komponalasmaédban is valdédi madrigél, Lechner 1&§ Zied-kotetében jelent meg.

A Lechner-kotet Osszedllitasat, szovegallomanyat izsgalva,
0dsszehasonlitdsban a korabbi déajgményekkel nem mutat Iényeges kilonbséget.
A tizenhat nfibdl hét vallasos témaju, a sz6lamszam szerinti csopidéison belll a
tematikus elrendezés sem tér el a szokasostol.tétekdnyitd, négyszolamu blokk,
négy egyhazi énekszoveg feldolgozasaval indul tédilo mi szévege egy vilagi dal
kontrafaktum&*. Az otszélamu, vildgi kompoziciokat két vallasod keretezi. A
vallasos darabok kdzul két kompozicio koralszovegszilt (Nr.3., 4.), tovabba egy
kozépkori népének (Nr.2.), és egy temetési szagagsponzoérium szovege (Nr.16.)
keriilt feldolgozasra. A Nr.11. kompozicié vallasz$vege valdszitkeg atvétel egy
korabbi gyijteményts1®>°. A kilenc vilagi mi szévegeinek nagyobb része (Nr.7., 8.,
9., 10., 15.) Forster gjteményeiben is fellelnat>® a Nr.6. tétel szovegét Lechner a

kordbban megjelent villanella koétetében (1576),0fttus zenei szerkezetben

%4 EdM 20.: Nr.31. Kritischer Bericht”. Lechner VBd. 3.

55 Mathias GastritzKurtze und sonderliche Newe Symbola etlicher Frsted Herrn, neben andern
mehr schonen Liedlein mit finff und vier Stimpiéarnberg, 1571. ,Kritiscer Bericht”. Lechner W.
Bd. 3.

356 Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd. 3.
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dolgozta fel. Harom kompozicié ismeretlen erédetdovegre készalt (Nr.12., 13.,
14.). A vilagi szbvegek tematizalasa elég egységdslenc niibsl hét a szerelmi
témakorhoz kapcsolodik. A Nr.6.inszOvege az emberi sorssal foglalkozik, a Nr.9.
mii moralizalé tartalmat kozvetit. A korabbi dailgeményekben nem talalhato, (;
szovegek kozil keit (Nr.13., 14.), stilusaban nem tér el kiléndsebhdibtetben
felhasznalt tobbi vilagi dalszovédt a harmadik i (Nr.12) azonban formailag és
tartalmilag is kitinik a tobbi ko6zi’, a Lechner életih egyetlen kompozicija,
amely sz6vege szerint is egyértébm a madrigal fifajhoz sorolhat®® A vers hét,
hat illetve egy esetben nyolc szo6taghdl épitkemraiban a madrigalszovegekben
gyakran edforduldé jambikus luktetds sorszerkezetet ismerkiefel, az egymastol
tavolabb e§, keresztrimeket tartalmazo (abab cdc), négy sésodharom soros
szakasz egy felezett szonett-formara emlékeztatonett jellemd, tizenegy szotagu
endecasillabo sorfajat itt mas szétagszami sordietesitic>>. A szerelem
fogalmahoz kapcsol6édd végletes érzelmi allapotoideji, képi megjelenitése
teljesen ismeretlen a német koltészetben, a széwalgim érzelmi iftdttséget a
szakaszokat inditdé sorok ellentéteket hordozé grd@atai fokozzak: ,O Lieb wie
sufR und bitter”, ,ein anfang aller freud und leid&.vers kicsengésében az olasz
kolté nevének emlitésével, ézjellemz ars poetika is megfogalmazdédik:

,O Lieb wie suf} und bitter
ein brennend sehnlich not
vol trawren frocht und zitter

bist erger dann der todt

Ein anfang aller freud und leid
Wie Petrarcha dich nennet
ein sufe Bittrichkeit.”

%7 Uwe Martin: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 3.

%8 Finscher — Leopold: ,Volksprachige Gattungen™:4556

39 A versszerkezet, a szétagszamok és a négy, illedlvem soros egységek alapjan a fentiekben
vazolt italiai mintdkhoz hasonl6, &m valéjaban estrafatipus megegyezik @i bar-format kove,
Hildebrand-stréfa modosult tipusaval, amelyben all&t egyenként harom hangsulyos szoétagot
tartalmaz6 sorait az Abgesangot kézwgy hangsulyos szétagu sor kdveti, tipikus pél@da ismert
Ich stund an einem morgedal versszerkezete. V.6. Schwindt: ,Musikalischgrik in der
Renaissance”™ 241.0.
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2.4.1.3. A szbvegek zenei megfogalmazasa

Az elozé fejezetben vizsgalt, tartalmilag, formailag ésdetét tekintve is sokféle
dalszbéveg a megzenésitésben is tobbféle techndgy teteltipus alkalmazasanak
lehetiségét kindlja a szefzszamara. A vilagi dalszévegek és az egyhazi énekek
zenei feldolgozasmddja a cantus firmus-technikazidataval, vagy éppen
mell6zésével dfsen megkulonboztetett Lassus Otszélamu dalkotbaatei
ugyanakkor a tématdl fluggetlen zenei formalas isltozatos, strofikus,
végigkomponalt, vagy a kéttotvozésébl 1étrejott kilbnleges szerketemivek is
szerepelnek az emlitettigteményekben.

Lechner kompozicidiban, mint az a fejezet beugeben mar kidertilt,
Lassussal ellentétben, a szdveg terjedelme nentystilja a zenei alakitas elvét, a
tobb strofas széveghez nem rendel zenei analégidkaégigkompondlas jellemzi
ezeket a szerkezeteket. A Tenorli@dtlvalaszthatatlan cantus firmus-elv ebben a
kotetben csak egyetleninesetében tapasztalhatd, az ¢-egyldmist ist erstanden
(Nr.2) feldolgozasa soran, a szoOlamkezelés azoritbasem tipikus, a tenorban
felhangz6 dallamszakaszokat a basszus szolamlatlatiamvaltozatai élzik meg
(12.0., 24.0), a transzformdlt dallamsorok végitemaor és szopran szolamban is
felbukkannak. Részleges cantus firmus-technikdht@i@ aChrist, der du bist der
helle Tag(Nr.4) hét részes kompozicidban, ahol a Kegrakaszban a tenorban, a
negyedik szakaszban a szopranban jelenik meg adktiedn, varialt formabaii’
Mindkét tétel a Liedmotetta fogalomkorébe sorolh@dovabbi 6t, valldsos témaju
kompozicidban nincs nyoma dallamatvételnek, szGtankgsztésiikben a polifén és
homofon elemek keverednek, komponalasi médjukban sekban kilénbdznek a
vilagi szoved kompozicioktol.

A szblamok Osszetétele a négy- vagy Otszélanmmaki@son belil valtozatos,
magasabb fekvéskompozicié — tenor, mint harméniai alap és hardinsadlam —
mindkét tipusban megtalalhaté (Nr.3., 8., 15.) Ajyréés oOtszolamu faktliraban
alkalmazott zeneszdizeljaras sem mutat lenyeges kilénbséget, homasguoifon
szakaszok mindketben ebfordulnak, tipikus azonban a ritmikai kontrapunktta
atsdtt  alhomofénia. A villanella-kompoziciok kezdésébegyakori imitativ

anyagformalas ebben a igeményben is megtalalhatd, egy kivétellel (Nr.@),

360) 4sd: ,Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd. 3.
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négyszélama kompoziciok inditasdban tapasztalha#d tevabbi részek azonban
gyakran indulnak homofon szerkezettel —, éavdbb 6tszélamu faktura kezdése a
dialog-technikanak kedvez (Nr.11., 12., 13., 15.).

A versszakon belili szévegi-zenei részek ismétlasa a villanella-forma
egyik sajatossaga, néhanyilmen kiirt ismétléssel jelenik meg, példaul: a Nr.1.
kompozicio el§ részében (30-40-0.), az ,,0, Herr” szévegkezdétiedzer hangzik el
ugyanaz az anyag, ennél nagyobb kiterjgédés8. mi masodik részének ,du schatz”
inditasu két azonos szakasza (16-42.0), az ismaibisval egészul ki a darab véegeén.
A zenei formarész kialakitasaban a repeticid elkéveti a Nr.7. tétel
dialogtechnikaval kezd el homofén szakasza (1-9.0.), amely két azonos,
négyutemnyi egységre bonthatd. Az isfédlv az oOtszolamu darabokban is
megjelenik, Nr.13 masodik része szintén négy-négwiiyi, hasonlé zenei anyaggal
indul, a szeré itt élt a szélambvités kinalta lehéséggel, fiktiv félkbrusok mutatjak
be ugyanazon szdvegszakaszokat, a masodik koryzimhéhangfekvésszélamain
kvinttel lejjebb hangzik el a zenei anyag.

A zenei bar-forma nem fordul éela kompozicibkban a bar-formaju
szévegeknél sem, csak a Nr.6. t&gharmadik részében, a két Stollen hasonl6 zenei
megfogalmazasa (1-8.0.) kdzelit a régi formatipasho

Mig a hosszabb formai egységek ismétlése csak@zgwsan jelenik meg a
kompoziciokban (lasd &o6ekben), a kisebb zenei és szbvegegységek — motivum,
szOkapcsolat, esetleg egy verssor — ismétlésedallatkotéelem a darabokban. A
motivumismétlés a villanella-sorozatokbdl jol istneméhany vilagi témaja
kompozicidban, azonban a hasonl6 kardktaotivumok ismétlésre alapozva olyan
zenei kozeget teremt a sz&ramely Lassus chansonjait id8Zi a Nr.13 tétel els
részének ,soll unser Liebe” motivuma (224l);t vagy masodik részének ,Herz,
hochster Hort” motivuma (18.03), melyek imitaciélancba 6sszefonddva, apro
ritmusértékeikkel sodrd lendiletet kolcsdndznek adott zenei szakasznak. A
kompozicio szélamszerkesztésének alakitasa mayibit,ahogy ez az egész kotetre
ervényes, a szoveg jelentéstartalmanak zenei dbr&zandéka all. Az ébbi
példaban a szerelmi kapcsolat felbomlasat, a smesalk szétvalasat — ,soll unser
Lied spalten” — szimbolizélja a homofén felrakastelen megbonto, (st imitativ

%1 Az 6sszkiadasban a tételcim helytelenil az olejére keriilt, a Nr.6. tétel értelemsmsy az
el6z6 mivet lezaro ketts vonal utan indul.: Lechner W. Bd. 3: 35.0.
%2 asd: chanson-expoziciék Lassus Liedjeiben: 33.0.
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szerkezet, a thmasodik részében a szerelem legnagyobb kincséngiochster
Hort, bewahren” —, aithsziv megévasat abrazolja a viszonylag terjedelmgslc
Utemes polifébn egység, melyben a jslszerkezet, a sz6 jelentésének medfetel
minden szélamban nagy hangkdzugrassal (kvart, ksiext, oktav) indul. A Nr.4.
mi harmadik részének inditdsaban a korélszéveg reegiormalasa jol szemlélteti
a verssorok ellentétes tartalmat, a ,die Augenadehl ein” statikus homofonidja
kontrasztal a ,lal} das Herz doch wachend sein” ®loagy polifonidjaval, a darab
utols6 részében a ,heilige Dreifaltigkeit” mas-mésgiszterben is elhangzé,
haromszélamu, melizmatikus zenei megfogalmazasa-221B) a szofestés
technikajat mutatja be. A szavak jelentését sziraémegfelal sz6lamszammal
kombinalja a szefz a Nr.8. tétel els részében, a ,wir zwei” (20-22.0.) kétszer
hangzik el, két-két szélam dialégusaban.

A deklamativ melizmaképzés aiggmény darabjaiban altaldnos érvény
minden kompoziciéban &brdul, az egyetlen tradiciondlis, Tenorlied-alk&hbrist
ist erstandenkompozicidban is, a hosszabb melizmékat az érzéhmalmakat
kozvetit szavakhoz rendeli a szérzmint a ,Marter”, ,alle froh”, ,Trost”,
LHalleluja”.

Zenei és szovegi sik 6sszehangolasa figy&élhetg a Nr.12. ,O Lieb, wie
sufld und bitter” (Fuggelék: 15.0.) kezilekompozicibban, amelynek érzelmi
ellentétekre alapozott szdvegtartalma a fentiekivém emlitésre kerilt. A zenei
formalas koveti a vers tagolddasat, a négy sorgseegt éles cezura (22.0.) valasztja
el a kdvetke& harom sort6l. A harom- és négy soros egységen, lzelierssorokon
talnydjtott nyelvtani szerkezetet folyamatos arasala metszet nélkili zenei
kornyezetben jelenik meg. A dialég-szekezdést kovéen is megmarad a
harméniakra tAmaszkodd szerkesztési elv, melyeti®”, ,bitter”, ,Trauren”, és
leginkabb a ,Zittern” emocionalis toltékifejezések teljes regiszteren végigvonulo,
széles i melizmai lazitanak fel. A tartalom szempontjal@iyeges kifejezéseket a
hozzatartoz6 zenei motivumanyaggal tobbszor is snegfli a szer& mindegyik
szO0lamban, a ,voll Trauen” (8-16.0.) tizenhatszoandgwik el az 06tszolamu
fakturdban. Az egyes szé6lamon bellli helyes dektainérdekében a szérgyakran
megbontja a paros liuktetést, melyet a szélamokatimitkezelésével kombinal az
»ein Anfang aller Freud” (22-24.0.), vagy a ,wie tRegca dich nennet” (25-33.0.)
zenei folyamataban. A feszlltség fenntartdsanakfiokezasanak mesteri zenei

megoldasat mutatja ez utdbbi szdvegsor, a &égmondanivalét késleltét
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nyolcitemnyi elnyljtasa. A darab soran szinténifitssgget general a késleltetések
lancszeit alkalmazasa, a ,voll Trauren” késleltetett szekkadjainak (8-15.0.)
feszlltségét csak rovid eriekkonszonanciak enyhitik a zenei szakaszban. A
harmoniai teipont az utolsé verssorig varat magara, a ,stuReidikeit” (34-38.0.)

a szélamok szoveghaldjaban egymasba csiszé kigejez D-G-C-E-A-B-g-D-G
akkordok szinezik. A nem szokvanyos harméniasoebandlamvezetés is egyedi, a
C-E tercrokon harmoniak kapcsolasa az alt szélankpamatikus lépésekkel (g-
gisz-a) torténik.

A szOveg és zene viszonyat legszemléletesebbemutaEmkompozicié a
kotet zar6 darabjaNackend bin ich aus meiner Mutter Leib komn{sin.16.,
Fuggelék: 18.0.) A tradicionalis, Tenorlied-dzeszerkezet é€s a tartalom képsizer
zenei megjelenitésének ambivalenciaja jellemzi @&en A tenor dallam révid
motivumok skalazo6 ismétléséall, a tenor szélamisitett szovegtartalmat a tobbi
szolam Bvebb megfogalmazasban interpretalja, a tropizdjasas a kdzépkorbol
ismerf® A zenei forma kibontasa zsenidlis, az emberi kbtdetét és végét a
maganyosan indulo, illetve a mozgast tekintve, mggsan érkekx szolam
szimbolizalja. A szlletés és halal kozott az endilkenajd ereszked életpalyat a
tenor kezdetben felfelé, a iimkozepébl lefelé l|épeget, sziinetekkel tagolt
tetrakordjai abrazoljak, mikézben a masik négy a@xolimitativ szerkesztése
biztositja a kompozicio folyamatat.

A gyijtemény kompozicidinak vizsgalatabdl megallapithatékilonb6s
miifajok zenei elemeinek keveredése, egymasrahataéasasolvadasa. Tenorlied,
villanella, madrigal, chanson, vagy az egyhativek esetében deklamativ motetta,
koralmotetta és dalmotetta, homofon felrakas me#lgpolifonia hangsulya. Amint
azt az utols6 kompozicio is igazolta, mindezek ehn&kak és eszkdzok egy
lényegesebb faktor iranyitasa alatt allnak, a sg&dzvetitését szolgaljak, még ha ez
a szOvegtartalom a legtébb darabban a kissé reantimentalis német idealt koveti.
A szbveg jelentése a zenei forma, a faktira, aas#Gtpzés, €s a harmonia
meghatarozdja. Mig a villanella-kotetekben és anReefeldolgozasokban a széra
sematizmus éarnyékdban a zenei tételek formalishnikai kikisérletezésére
koncentral, ebben a @yeményben, a madrigal sajatossagat, a szoévegtartal

intenziv zenei leképzését tekindifeladatanak. A kotet az él&iadast kdveéien nem

$3v.6.: Uwe Martin: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 3
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jelent meg tbbbszoér, zenei kidolgozottsaga talanigényes volt a szélesebb

k6zbnség szamara.

2.4.2 .Newe Teutsche Lieder mit funff und vier stimmen 158

Az 1577-es kiadasu, madrigal stilusban komponéitak utan 6t évvel jelent meg az
az Uj sorozdf*, amely szovegtematika és kompozicios technika peatjabdl is a
madrigal-stilushoz koézel all, igy az 1577-es koétefytatasanak tekinthét A
miiveket Lechner Wenzel Jamnitzer aratiyesnek, a koztiszteltben all6, nirbergi
aranyntivesnek ajanlotta, aki azéeb kotetek cimzettjeivel szemben nem volt tagja
egyik zenei tarsasagnak sem, de #vészetek, a muzsika nagy kedyjel és
partfogodjat tisztelte benne a szerz..firnemlich aber ein sondere neigung zu der
lieblichen kunst Musica haben3°®.
A két gyijtemény nyomtatdsa kozott eltelt, viszonylag hosbzasintervallumban
mas tipusi kompozicidék jelentek meg, a korabbiztdjgen targyalt Regnart-
feldolgozasok (1579), és egy masodik, latin niyeborozat,Sacrarum cantionum
(1581) megjeldléssel. A széranadrigal niifaj iranti érdekbdése ez idszak alatt
sem csokkent, ezt mutatja az 1579-es kotetben eetnégeli darabok mellett
nyomtatdsba kerilt harom olasz nyelwmadrigél, amelyek szévegi és zenei alkatuk
alapjan is kétségteleniil az olas#ifajhoz sorolhaté¥®. Lechner kompozicidinak
korében, a madrigal & befolyasa az olasz és német nyelven kivdl esas
mifajokban is érezhét A szdveg és zene intenziv kapcsolatat tukrozls&1-es,
latin nyelvi kotet néhany frive, el$sorban a préza szévegre kompondlisj, ploro,
fui, non sum.”, melyben az egymast valto, ellentétes tartibh&ordozd szavak és
szbosszetételek zenei abrazolasa igen attraktiv

Ugy tinik, az 1577-es kotet imeiben ebszér megjelet szévegkdzponti
gondolkodas altaldnos érvdiwg valik Lechner kilonbdznyelvi és szdvegtartalmu
kompozicidban, ezt bizonyitjak a motetta és a ldletén alkalmazott hasonlo

zenei eszkozok. Ez a kovetkezetes reprodukélasalasz niifaj sajatossagainak

%4 echner W. Bd. 7.

%% Fakszimile: Lechner W. Bd. 7.: XIV.o.

% Maga Lechner is madrigalnak titulaljket a kotet ciméberCon alchuni madrigali A kotetet
zaro, utolso i Petrarca szévegére készilt, a masik két kolterséaygsdje Paul Schede (Melissus) .
V.0.: Martin: Diss. 1957: 36-38.0.

%7Analizis kottapéldakkal: Konrad AmelnsRisi, ploro, fui, non sum«.Zu einer Motette von L.
Lechner 1581"Jahrbuch fir Liturgik und Hymnolodi@€6. 1982: 151-156.0.
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mindenképp meglép hiszen a mintaadd olasz madrigal az 1580-as élik a
német nyelvterileten csak szérvanyosamkt fel nyomtatasban. A német tertleten
nyomtatott madrigalok csak két esetben igazolhatGak ausburgi kereskéd
Heinrich Herwart konyvtaraban katalogizalt, 154@:beM. Kriesstein altal
Ausdburgban kiadott vegyes igiemény®® egy példanya, amely 6t madrigalt
tartalmaz, és az egy évvel kbb, Nirnbergben, Petreius kiadasaban megjelent
Trium vocum cantiones centumnamely harminckét, haromszolamia madrigalt
tartalmaz német forditassal. A két nyomtatvany etelhéhany kéziratos példany is
az olasz nyely madrigalt terjes#t dokumentumok kozé sorolhdfd A német
terlleten kiadott és az Italidbdl importalt madkggomtatvanyok befogaddi és
felhasznaldi elésorban az olasz kultara irant érdedd pragai, bécsi, mincheni,
drezdai és kasseli udvar, illetve az arisztokragk humanistak $k kori
csoportjd”.

Valosziri, hogy Lechner mar gyermekévei alatt taldlkozatiidajjal a bajor
hercegség kdzpontjaban, Lassus, Troiano, és Bottegia német kiadasa madrigal
kompozicioi szerepelhettek a capella repertoarfarszerd olasz niifajjal, vagy
attételesebben az olasz stilussal valé kapcsolababan nemcsak a mincheni
korusszolgalat isszakdbdl szarmazik, az életrajzi fejezetben ernlfadtételezett
olaszorszagi tartézkodas alatt, valamikor 1571 é&s761 kozott, jelerdis
tapasztalatokkal gazdagodhatott, amely mar a kéwétkevekben a villanella-
sorozatokban, a német és olasz nyehadrigal-kompozicidkban is éreztette hatasat.
Még egy italiai utazas lehitégét veti fel egy bejegyzés, az 1582. évben, agbal
Egyetemen tanuld német didkok névsoraban ,Leonatdahneris Athesinus” is
szerepel’, Lechner esetében az ,Athesinus”, a sziiletésirbelgz Adige foly6
volgyében talalhaté Aicha névtelepiilésre vonatkoziiat A bejegyzés évében
NiUrnbergben alkalmazasban &ll6 Lechner semmiképp tiéthetett hosszabb 4t
Bolognaban, am egy rovid dthrtamu latogatds nem kizarhatogt stalan
feltételezhet, hogy Lechner, Marenziddon fu mai cervanadrigaljat épp az italiai

tartozkodas alatt kapta meg személyesen az olaspdstatol, melyet nem sokkal

38 Selectissimae necnon familiarissimae cantiones wéntum vario idiomate vocum

39 Finscher: ,Lied and Madrigal, 1580-1600": 185.0.

370 Finscher: ,Lied and Madrigal, 1580-1600": 187.0.

371 Johanna Blum: ,Leonardus Lechnerus Athesinus”. Rostirolla Giancarlo (szerk.teinrich
Schitz e il suo tempéitti del 1. Convegno Internationale di studi , Urbj 29-31. Luglio. 1978.
Roma: Societa Italiana del Flauto Dolce, 1981: 87-54.0.

372y.6.: Zeus: L. L.: 57.0.
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késbb parédia-eljaras szem dolgozott fel masodik miséjéiéii’ A Marenzio és
Lechner kozotti személyes, vagy levelezési viszoéy, a nem bizonyitott, de
feltételezett italiai tartdzkodds magyarazatot adha szerd, német terlleten

elézményekkel alig rendelkézmadrigal-stilusban komponaltiveire.
2.4.2.1. A szbvegek eredete és formaja

A dalkétet huszonnégy kompoziciot tartalmaz, antieé 6tszolamua tha kotet el§
csoportjat alkotja, a négyszélamusagot hétk@pviseli. A szdéveg-témakdorok és a
szoveg-eredetek szerinti 6sszehasonlitasban m&s kgpjt ez a g§jtemény, mint
az 1577-ben kiadott koétet. A vallasos tartalmli édkények szama itt joval
magasabb, az 6tszolamu blokkbol tizenegy (Nr.1;HLegyszélamuak kozil négy
(Nr.18-21.) tartozik ehhez a témakorh6z. A huszggndarab sztvegét attekintve
bizonyos, hogy a komponista csak négy esetben lfokduabban is megjelent
szovegekhez. A Nr.3. in szovege a Lechner &ltal felhasznalt nyolc soros
formatumon kivil egy roéviditett, hat soros valtdmat is megjelent, a hosszabb
szévegre késziilt négyszélamu tétel valGdem Arnold de Fine kompozicidlg. A
Nr.6. kompozici6 négy versszaka, szintén négysablaxerkesztésben Cristoph
Praetorius gfjjteményében keriilt nyomtatasba A Nr.9. tételben a 128.zsoltar
szévegét Ambrosius Lobwasser német forditasafboigozta fel Lechner. A kotet
legkordbbi szévege a Nr.12-esiilpen taldlhatd, Senfl négyszélamud, harom
versszakos feldolgozasa Ott (1534) és Forster (158§%ijteményében is
megjelent’® ugyanezt a szévegeMan spricht, was Gott zusammenfiidorabban
haromszélamt formatumban dolgozta fel LecAffeHusz nii szévegének eredete
ismeretlen, csak Lechner igteményében fordulnak &l hasonld stilusjegyeik

alapjan val6sziiisithet, hogy egy szefitél szarmaznak®.

373 Johanna Blum: ,Leonardus Lechnerus Athesinus”. Rostirolla Giancarlo (szerk.}einrich
Schitz e il suo tempo, Atti del 1. Convegno Intiiwnale di studi , Urbino, 29-31. Luglio. 1978.
Roma: Societa Italiana del Flauto Dolce, 1981, 87-54.0.

374 A feltételezést az indokolja, hogy Marenzio madlim csak 1584-ben jelent meg nyomtatasban
Rémaban, majdnem fél évvel azutan, hogy Lechneé¢jmidadasra kerlilt: V.6.: Zeus: L. L.: 26-27.0.
37> Masolatként és nyomtatasban is megjelent: V.éritigcher Bericht”. Lechner W. Bd.7.: 137.0.

378 Erpliche und liebliche EhrLiedeiwittenberg, 1581.

37" Der Psalter dess Kéniglichen Propheten Dayidpcse 1573

378 Konrad Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 7. \.

"9 echner W. Bd. 2.: 53.0.

%80 Két mi (Nr.16. és 22.) esetében az elélmzéleménye némi kiilonbséget mutat. V.6.: Konrad
Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 7.: Vl.o. ésavtin: AfMw/1, 1954.; 315.0.
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A dalgyijteményekben szokasos téma szerinti elrendezésztaftzato itt is,

a szOlamszam alapjan képzett blokkokat az egyhlagy vallasos tivek nyitjak,
csak ezutan kovetkeznek a vilagi kompoziciok. Avek szdvegei a tematikailag
elkllonitett csoportokon — vilagi és vallasos —ubas valtozatos tartalmuak, a
vallasos szovegek kozt halaadé-diéstartalma koltemények (Nr.3., 18., 20., 21.)
kérést, konyorgést megfogalmazé versek (Nr.1.,82.,10., 19.) hazassagkotés
alkalmara szant szovegek (Nr.6., 9., 12.) és al hiad@eledésével, az élet
mérlegelésével foglalkozdimek (Nr.5., 7.) is talalhatok. A vilagi szférat zeselmi
témakor dalai (Nr.13., 16., 22), gondoté bordalok (Nr.14., 15.), egy, a zene
dicséretét hirdétkoltemény (Nr.17.) és két gunydal (Nr.23., 24 p¥kéeli.

A huszonnégy koltemény felépitése, strofaszerkezetgyon valtozatos.
Valodi strofikussag csak harominversszakképzését jellemzi (Nr.6., 12., 22.),
vagyis egy-egy kolteményen belll a versszakok rpidté és az analdég verssor
sz6tagszama azondsHusz koltemény egy, vagy két versszakbdl all, avieésszak
azonban a sorok szotagszamat €s rimelését teldohasem egyezik. A versszakok
altalaban terjedelmesek, a verssorok szama gyekrapet is meghaladja, harom
darabban (Nr.2., 10., 16,) tizennégy verssor alkgly versszakot. A sorok
szOtagszama kulonbdz4, 6, 7, 8, de az olasz versformak sorfajaibaakgyi 9, és
11 szétag is éfordul. A mas-mas terjedelinverssorok kombinalasabdl szokatlan
szerkezdi strofak allnak 6ssze, igy a Nr.9.inel és masodik szévegszakasza
négyféle sorbdl épll fel: 4, 7, 9, és 11 szotagoskbol. A sorokat olykor kdzéprim
tagolja (Nr.7., 11., 19.), a sor végiEsek a legtobb esetben parrimben csengenek
0ssze, de gyakran egy versszakban tovabbi rimfagakegjelennek, keresztrim
(Nr.16.), dlelked rim (Nr.14.), vagy vaksor (Nr.11., 19., %9

A rugalmas szovegformak képsiehatasos kifejezésekkel, tilnyoméan a
lutheri gondolatokat koévétvalldsos tartalmat kozvetitenek, ami a &dbrotestans
irAnyq, ebs elkotelezettségér arulkodik. A szbéveg szebgnek zenéhezifodos
viszonyarol a gfjtemény Nr.17-es darabja tuddsit, a koltemeény ltadaaalapjan
zenét ér és gyakorlo szemel§r lehet sz6. A kolit nagy valoszitiséggel

Nurnbergben kell keresni, hiszen a versek mashal hekkantak fel. U. Martin, a

%1 A Nr.9. kompozicié6 atmenetet képvisel a strofikts nem strofikus kompoziciok kézétt, a
Lobwasser zsoltarforditdsban harom nyolc sorogezgrimii strofa utdn csak a negyedik versszak
révidil négy sorosra. V.0.: MartilsfMw/11, 1954.; 316.0. A tanulmany a Nr.6. tételt iszabalyos
strofai ellenére — a nem strofikus koltemények kiia®lja.

82\,6.: Martin: AIMw/11.1954: 316.0.
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szovegek elentge, tobb bizonyitékkal igyekszik alatamasztani azllitasat, mely
szerint a poéta a niurnbergi zenei tarsasag eggija teolt és Lechnerrel barati
viszonyban &l

Lechner, a g§jtemény ajanlasaban utal a kéltemeények eredet@emnach
hab ich Uber diese Teutsche Textlein/ so von E.ERAMnstuerwanten einem
herkommen...” Az idézett mondat ugyan nem emlitv s2erint a kolit, de a
szoosszetétel értelmében ,von Euer Ehrbarer Wdfssrstuerwanten”, a derék
bdlcs, W. Jamnitzerrel azonos tevékenységet &émzonos foglalkozasu személy a
versek szefde, tehat aranyfives. A Sodalicium Musicum tagjai kérébe ebben az
idéoszakban egyetlen aranyimes tartozott, Paul Dulner. Lechnerhez kbt
baratsagarol a komponista is nyilatkozott. A kdealkévben megjelent motetta-
gylijteményébeff* melyet Paul Dulnernek ajanl, igy fogalmaz: ,Pexes et
Honesto viro, Domino Paulo Dulnero, Civi NoribergeAffini, Fautori at amico suo
optimo...".

A zenekedvdl aranyntives — akinek az 1582-es kotetben kiadott, Lechner
altal megzenésitett kolteményeit a zeneszegy motetta g§jteménnyel honoralta —
koltéi miikodésére tovabbi bizonyitékul szolgal Paul Scheddeligsus)
epigrammaja, melyet Paul Dulnerhez cimzett. A koéiey dicsérettel szdl a

nurnbergi aranytives zenei és poétai tevékenységét

~Sertum, vel arcto colligata vinculo
lam debuere serica
Mitti Coronae foederato Musicae,
Paulo meo Dulnero,
Ut postulat lux haec.sed ipsa carmina
Serti atque vinculi loco
Ducit, Coranae feoderatus Musicae,

Paulis meus Dulnerius...”

Mindezek a tények alapjan nagy valésiziéggel allithatd, hogy a néhany
kordbbrol szarmaz6 ismert szdveg kivételével, az82igs gyijtemény

33 v.6.: Martin: AfMW11, 1954: 315-322.0. és az 1582-esijgyményt is targyald, idevonatkozd
oldalak: Martin:Daphnig26, 1997: 190-193. o.

%4 Harmonie miscellag\iirnberg, 1583: Lechner W. Bd. 8.

35 A teljes koltemény olvashaté: Lechner W. Bd. 71X2%.
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szovegszekge Paul Dulner. A nyelvezetét tekintve kissé nydeskétségtelentil &
érzelmi toltéd, alakilag a rimes prozahoz kozélitkoltemények az olasz
madrigalkoltészethez hasonlo képszeyondolkodast kozvetitenek, amint ezt az
alabbi verssorok mutatjak, és a megzenésitésbatiseéiget kinalnak a madrigal

zenei jellegzetességeinek teljes felvonultatasara.:

,O Todt du bist ein bittre gallen/
du wilt mit gar keins wegs gefallen/...
du plockst dein zeen/ sam wolstu mich gar fressen/
du meinst villeicht ich hab Christi vergessei®

2.4.2.2. Zenei kifejezés a szOveg szolgalataban

A kotetben felhasznalt korabbi és a Uj szovegekikéartalmi, formai kilonbség a
megzenésités maodjaval még inkabb hangsulyozothrnarctsszesen négyiben
alkalmaz strofikus zenei formét, kozulik harom 6tamu kompozicié (Nr.6., 9.,
12.), a kordbbrdl mar ismert szévegekre készilekBen a rivekben a tematikai
azonossag (lasd fenn) és a hasonld zenei formé@idswéletlen, a tartalom zenei
megjelenitése a kisebb szdvegegysegek zenei led@peéyett inkdbb egy hangulat,
atmoszféra kozvetitésében nyilvdnul meg. A Nr.6.9ésmi szdvegszerkezetét
kovetve, a szefz a megzenésitésben is bar-format hasznal, a zensz@vegi
egységeket hatarozott kadenciaval valasztja el agigh (8-9.0., illetve 9-10.0.)
Mindkét miben az akkordikus vazat fellazité polifon megjekensak meérsékelt. A
Nr. 6. tétel Stollenjeiben, a négy szolamtdl ritenikontraszttal megkilonboztetett
tenor, a Tenorliedet jelleiz kiemelt szerepet vallal, &m az Abgesang szakaszab
(19.0.-61) belesimul a zenei faktiraba. A Nr.12. kompozizénei kidolgozottsaga
igényesebb, imitativ felllet és a hosszabb meliZpa&s gyakrabban jelenik meg a
fakturdban. Szovegszerkezete nem bar-formaja, ai Zerma képzése a villanella-
kotetekl®l mar ismert, a végigkomponalt verssorok utan, &adsa strofasor, a
hozzatartoz6 zenei anyaggal, lbetgdlamcserékkel (34.0.) megisnoéik.

Az egyetlen strofikus zenei forma, amely djggményben (j szévegre épll a
Nr.22. kompozicio. A bar-fom4ju strofa zenei alagé szintén a villanella-kétetben

alkalmazott mintat koveti: a két azonos zenei rsgitkasz az Abgesang kezdetével

386) echner W. Bd. 7.: Nr. 7.
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egybees, egyszer elhangzé kozéprésszel folytatddik (8.d.)arabot az Gjabb,
sz6veget és zenei anyagot egyiitt istnéénei szakasz zarja (11%") A villanella
kovetkes 1586-ban kiadott Lied-kotet darabjainak canzorfetten&jate

A négy strofikus szerkezetkompoziciot kivéve, a darabok sem zenei, sem
szOvegi értelemben nincsenek kapcsolatban a hagwasaTenorlieddel, cantus
firmus-tipusu szerkezet nincs a kompoziciok kozéix. 1577-es kotet legtobb
miivéhez hasonldéan a zenei paraméterek dsszehangalazété a szoveg tartalmi
vonatkozasainak rendeli al4d. A szolamok kulogbdegyittalldsai, homofon-,
polifon- és dialdg-technika a lmek kezdésében és folyamatdban szervesen
illeszkednek egymashoz. A szbveg és ritmus viszdatffarencialt, az értelmezett
szOveg ritmikai leképzése, a szbveg hangsulyosaggibhoz, kdvetkezetesen
hosszabb ritmikai értékek hozzarendelése a homoéiyltthangz6 anyagban
éppugy, mint a polifén szerkezetet alkot6, egy@étasaok formalasakor altalanos.

A Nr.4. miben, a vallasos tartalmd szdveg polifon inditasak@ondsen
erzekletes az értelmezést kdveschein”, ,Glanz”, és a ,Herr’(lichkeit) szavak,
vagy szétagok melizmatikus kiemelése, & polifon felvezetését homofon szakasz
koveti (6-7.0.-81), a ritmikai egységek a metrum megbontasival d&eke
deklamaciot vallalva fogjak 6ssze a masodik vets§der uns von Anfang ist
bereit”). Hasonl6 beszédsteritmika a jelenik meg a Nr.8. kompozicié masodik
részében a ,lal} uns Mosis Gsetz noch Stab gar dweegs empfinden” verssorok
zenei Utemeiben (24-28.0.).

A ritmusértékek széles skalaja mutatkozik meg egy-részen beldl, a
mozgeékonysag, vagy statikussag a verssor tartam@eazodva jellemzi a zenei
anyagot, a Nr.15. tninditdsaban a brevis és semibrevis értgtolamkezdések utan
az el$ két verssor lassan kibontakozo, fél értékeken uddamieklamécidja a
harmadik verssorban negyedekre valt (11.0.), méjthny itemen belil folyamatos
nyolcadmozgas jelenik meg a darabban (14.0.),nasikat disszonanciat az ,Elend
bringt schwere Pein” és ,mit hohen Glasern schérzantalmilag kontrasztalo
verssorok indokoljak. A zenei matéria folyamataingn szévegjelentés abrazolasa
céljabdl gyakran tori meg a széregy-egy varatlan generalpausa beiktatasaval, igy a
Nr.7. tétel (Fuggelék: 21.0.) negyedliuktétésls wollst du mich gar fressen”

387 A zenei szerkezet 6sszehasonlitasa a villanettadwal: 71.0.
%88 Martin: Diss. 1957: 100. o.
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verssorat kovéen (23-24.0.), vagy ugyanezen darab masodik réazgheie ist es
dir damals ergangen?” kérdés feltevése utdn (1482intén a dramatikus
szaggatottsag érzékelttetiz emlitett €lz6 mivel témarokonsagot mutatdo Nr.5.
tételben a ,durch Christi Tod” verssor zenei Utdyai (29-32.0.), ahol a széveg
haromszori ismétlése sziinetekkel tagolddik &feégy szélamban.

A motivumismétlés allandé alkotéelem, amely gyakfaktUravaltassal jar
egyutt, legtdbbszor azonban a mondanivalé nyomattisat szolgalja, mint a Nr.2.
kompozicidban, a véget érni nem akar6 ,das ewigg séleben” verssor
megzenésitésében, a basszus végtelen hosszU arggaafelett minden szélam
Otszor-hatszor ismétli az ,ewig” melizmajat. Atwdn belll tébbszor elhangzo
~Schlangen BiR3” kifejezés ugyanazzal a karakteiksztfrazissal tarsul a terjedelmes
Nr.11. miben, a kigyoz6 motivum haromszori elhangzdsa azonlaa
szovegkornyezeit figgéen mindig mas harmaoniai kérnyezetbe kertl (1.rggz29,
41-43 0., 2.rész: 11-13.0.). A nem strofikus konipékban hosszabb zenei szakasz
ismétlésére csak egyetlen alkalommal keril sorr.aON i elss részének befejéz
zenei anyaga (37-47.0.) a masodik rész végén wssg@@b-45.0.), a zenei formalas
itt a koltemény versszakvégein feliepefrén-elvet koveti.

Az O, Tod du bittre Gallen (Nr.7.) tétel hektikus épitkezés
strofaszerkezetének (lasd fenn) koérusrecitativoisreegzenésitése, az expressziv
hatast fokoz6é szinetek, a sz6lamvezetésben gyderamsztallast okozo szokatlan
harmoniasorok — a tnelején: B-a-C-g-G — szemléltetik legjobban dijtgmény
darabjainak modern elvek szerinti megkomponalasat.

A lassusi Lied-modellen mar azéeb kotet (1577) rivei talléptek, Lassus
madrigalelemeket tartalmazé német nyiekompozicioi elinditottak a valtozast a
Lied torténetében, de Lechner itt targyalt négy&zolamu riveiben nem ezeket
tekinti mintdnak, a kompoziciés stilus forrasakdmarenzio madrigaljait lehet
megjelInt®®, amelyeket Lechner minden bizonnyal nem német 6féld
tanulmanyozoff®. A Lechner vallasos tiveit egységesen Liedmotettaként kézel

elemzések tbbbnyire a vallasos téma és a polif@mek alapjan soroljak a

V4

89y.6.: Blume, 1965: 98-99. o.

39 Marenzio el§ madrigaljai csak 1577-ben jelentek meg Italidbavésbé feltételezhethogy ezek
Nilrnbergben is rogton hozzaférbletettek volna, emiatt is valdsdisithe a személyes kapcsolat az
olasz szer& és Lechner kozott.
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tételek motivikus anyaganak képzésében nincs nyegyadott dallam atvételének —
a vallasos madrigal fogalmahoz kozelebb affffak

A miivek keletkezésében és befogadasaban {sezerepet jatszott az dikz
kori, de magas szifitkulturalis igényekkel rendelkézpolgari milio, amelyldl az
1577-es kotetben megkompondlt néhany, mig az oelékesbbi gyijtemény
szamos kolteménye szarmazott. A német zenébennddtgezésmod és sokszor
dramai szoOvegtartalom nem talalt kdllae tobb évtizedig, a nyelvi és zenei
kifejezés ilyen mélysdg egysége csak a 17.szazad masodik évtizedeibeH, J.
Schein madrigéljaibanimik fel. Nem véletlen, hogy mindkét madrigal kotet
szovegileg-zeneileg igényes kompoziciéi ad &iadast koveten nem jelentek meg,
a szélesebb k6zonség igénye a tartalmilag, zenedggzeiibb olasz stilust mutato

kompoziciok, a villanella és a canzonetta felé dittrd

2.5. A canzona niifaj megjelenése Lechner Liedjeiben

2.5.1. Neue lustige Teutsche Lieder nach Art der Wechen Canzonen 1586/1588
és Neue Geistliche und Weltliche Teutsche Lieder tfinff und vier stimmen
1589

Leonhard Lechner a nurnbergi éveket kévetdvid, sikertelen hechingeni
tartozkodas utan, Stuttgartban komponalta két atadslkotetének riveit. A
nirnbergi polgarsagot, mint a darabok megreifjéel befogaddjat a hercegi udvar
valtja fel, mindkét ggiitemény ajanldsa Lechner munkaaddjanak, a wirtegnber
hercegnek szoOl. Az 1577-es és 1582-es madrigalsbraan a kompoziciok
stilusadban is valtozas koévetkezik be, az 1586-addsu gifjitemény a ,nach Art der
Welschen Canzonen” alcimmel egészil ki, az olasza®a niifajra tortérd utalas
elészor jelenik meg német komponistaiveinek élén. Az 1586-0% és 1589-es
dalkoteteR?® cimében, aeutsche Liedemegjeldlésen kivill mas nem utal dvek
kozti szorosabb stilisztikai kapcsolatra, de a kbakaszévegi-zenei vizsgalata tobb

szempontbdl is kdzvetlen dsszefliggést allapit raeg,a két kdtet kompozicidinak

391 yvéleménykilonbségek tapasztalhatok az etdmdzott. V.6.: Blume, 1965: 102.0. és Finscher —
Leopold: ,Volkssprachigen Gattungen”: 493. o.

392 | echner W. Bd. 9., az 1586-ban nyomtatott sordaegészitve az 1588-as masodik kiadasban
megjelentetett néhany Gjabb kompozicidval.

393 echner W. Bd. 11.
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szimultan targyalasat indokolja. Mig a madrigalijtgményekben csak néhany dal
képviselte a strofikus szovegi-zenei format, a k&is6 nyomtatvany 6tvenharom
német nyehi mivébsl minddéssze nyolc mdlki azt, ezek a tételek az 1589-es
kiadvanyban jelentek meg, a tobbi darab hasonl@izanyaggal szOlaltatjia meg a
harom-négy versszakot. A tbbb versszakos kompddiaid a stréfan bellli zenei
formalas, néhany kivétélt eltekintve hasonlé elvek mentén tdrténik, azonban
egyes dalszakaszok komponalasaban, kiléndsen bhi Widbtet niiveiben, variativ
megoldasokat valaszt a sz&rA komponalasmodot megjetdlolasz niifaj nem
szerepel a kébbi gyijtemény cimében, mivel néhany mas jellagi is a kotet
részét képezi, a strofikus formak azonban mindkéttken a canzona-forma szévegi
€s zenei sajatossagaihoz kozelitenek, az ismerstlisregek, a hasonlo stilusjegyek

alapjan valosziieg azonos szebtl szarmaznak.

2.5.1.1. Canzonetta és mas tipusu strofikus szOvegkezetek a két

gyiijteményben

A canzona zenei értelinelnevezés eredetileg egy strofikus koltemény ipt
megzenésitésére utal. A canzona, mint a 13. szamakiblakult dél-francia lirai
versforma, kulonb&z formai médosulasokkal hamarosan Italiaban is jeltér és
Dante szerint, mint ,vulgarium poematum supremum’jirai mifajok kozoétt a
legeBkeldbb helyet foglalta &* A canzona koltemények bonyolult rimszerkézet
hosszU sorokbol all6 két részes stanzai (frontema) a madrigél zenei #ifajanak
szOovegbazisat képezték. A canzona zen@ajrszoveganyagat ado koltemeények a
canzonettak, melyek a 16. szazad utolsO harmadfdlantek meg az olasz
irodalomban, a villanella koltészéllszarmaztathatok, de nyelvezetiiket és stilusukat
a madrigalkéltemények is befolyasoltak. Néhany z&di alatt a villanella és a
canzonetta, kordbban gyakorlatilag felcserélifegalmak kissé karakterizalodtak,
bar mind az irodalmi, mind a zenei megjelenésukbég kozel alltak egymashoz. A
canzonetta kdltemények szerkezetében is érvényesiakd versszakok, az egysier
rimek, a forma és mondattan kozotti szigord metfetk. A niifaj nem refrénes
szerkezetre épll, négy versszak alkotja a kolteméninden versszak kilénbdz

rimvégddéseket hasznal, a tipikus sorszam versszakonkdntriBkabban 5 vagy 6.

394 Canzone” cimszdBrockhaus Riemann Zenei lexikdn:kotet. 289.0.
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A haromsorosaknal a szétagszam soronként 11, auéidsorbdl allék a 7 és 11
szOtagos formét valtogattdk. A haromsoros versseakmrendje az abb, a
négysorosaké a szimmetrikusabb aabb képlet szémdiit fel. A négysoros
szerkezetekben a leggyakoribb parrim helyett, olWavesztrim, vagy olelkézrim

is ebfordult>%®

Az Ot és hat soros strofak sorvégei is alafmmetparrimekben
csengtek 6ssze az abbcc, vagy aabbcc képletektsZeriitt felsorolt szotagszamok
és rimkeépletek a versek tdbbségében jeltaskzde szamos canzonettahoz sorolhat6
koltemény mutat mas stréfaszerkezetet.

A canzonettdak gyakran vettek at madrigalszévegekaizonyos
atalakitasokkal, sorok elhagyasaval, atrendezéseagy Uj, rovid szévegszakaszok
kozbeiktatasaval formalddott a strofikus szerkE2ef villanella és a madrigal kozti
stiluskllonbség athidalasa a canzonetta-koltésgtgt, ami a zenei megvaldsitasban
IS takrodik.

Német nyelvterileten is féhik az italiai nfifaj megzenésitett alakban,
egyebre eredeti nyelvét, az olaszt megtartva kerllnekd&sra azok a kotetek,
melyek cimzésikben is utalnak d@fajra. Canzoni napoletaneimmel jelennek meg
Antonio Scandello négyszolamu tételei (NUrnbergg@)s amelyek mind szovegi,
mind zenei vonatkozasban nem sokban kilonboéznekaaella tipustél, néhany év
mulva J. Regnart 6tszolamuimekbsl allé, szintén olasz nyelivgyiijtemeénye kerdil
kiadasra, Canzone lItalianeimmel (Bécs, 1574). A kovetkenyomtatott kiadvany
-hach Neapolitanischer Art” jelzéssel Giov. Battinéllo 6tszolamu canzonait
(Drezda, 1584,) tartalmazza, ez atdistet, amiben az olasz kompoziciékat német
nyelvii forditasban kozli a kiadd. A canzona német nyelsaptacioja soran ugyanaz
a probléma merdlt fel, mint a két masik olasz vilkagfaj, a villanella és a madrigal
esetében, a megzenésitésre alkalmas szovegek lokkogza a késést aiifiaj német
nyelvii atvételébetr”.

Ezt a nehézséget orvosolja Lechner 1586-0s, hoszd&ompoziciot
tartalmazo dalkotete, amely a két évveldds, masodik kiadasban Ujabb otivel

bévilt. Ez a gyijtemény kozo6l élszor olyan canzona-tipust kompoziciokat, amelyek

395 A parrimek Orazzio Vecchi canzonettaival (1580)akinépszdivé, a szazad végéig a négy soros
canzonettak 80%-aban parrimet hasznaltak: Rutheford: ,The Influence of the Madrigal on
Canzonetta Text of the Late Sixteenth CentuA¢ta Musicologic#s9, 1987: 127-151. 130. o.

39 A miifaj kiilonbd® arnyalatait mutatja be R. 1. Deford cikke, laséizélpont alatt.

$97v.,6.: Martin: Diss. 1957: 105.0.
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eredetileg is német nyely strofikus szovegekre irodtik A kotet ajanlaséban
Lechner utal arra a szovegforrasra, amélyd mivek nagy részének szbvegeit
meritette: ,...0ber die hundert schonen lustigedtlisker Teutscher text.3%
egyben arrdl is informal, hogy ezek a kdlteményksmeerést valtottak ki a német
koltok kozt: ,Weil dann solche Text vilen der teutschHeoeterey wolerfaren nicht
Ubel gefallen”. Az is kiderll Lechner soraibdl, yogzek a szbvegek Gzor
kerlilnek megzenésitésre ,...so erst durch jne selba gesetzt”. Mindezek az
informaciok nem adnak valaszt arra a kérdésre, Hogy szOovegek szefe, a
megoldashoz azonban kdzelebb visznek.

A Lechner Altal éiszor megzenésitett szovegek kozil harmat, Joachim
Brechtel, nlrnbergi komponista is feldolgozott az89-ben nyomtatott,
haromszélamt dalgjteményébeff® ezeket a kolteményeket akar Lechner, nem
sokkal kordbban megjelent kotetélf1588) is kdlcsonbzhette (Lechner: Nr.16., 23.,
és 28.). De Brechtel ugyanezeniggményében tovabbi kilenc dalszéveg egyezik
Lechner 1589-es kotetének szévegeivel (LechneNrr.., 8., 10., 18., 19., 20., 21.,
22., 23.), ezen versek esetében a Lechn@étaygényeélbl torténs atvétel, a kotetek
kiadasanak azonos évszama miatt majdnem kizartneecstuttgarti ajanlasanak
keltezése: julius 24., a nirnbergi nyomtatas méglébb két honapot vett igénybe.
Brechtel kétetének datumozasa nem tartalmaz masmatiot az évszam jelzésen
kivil, de nehezen elképzeliehogy Brechtel a maradék harom hénapon belll — a
legidealisabb esetet, az év utols6 honapjat alapue — megkomponélta és ki is
adatta a kompoziciokat egyéliiveivel egyitt. E tények figyelembevételével nagyon
valosziri, hogy Lechner és Brechtel ugyanazokat a szovegeggtmastol
figgetlenil, azonos forrasbol meritették és doloztel™. A szovegek kozti

kapcsolddasi pontokdwilését igazolja az a tény, hogy Brechtel egy éwésbbb

398 Kétségtelen, hogy Lechner 1579-ben kdzreadottnRegvillanella-tételeit dtszolamivasidts,
kisérleted kompoziciéi méar a villanellahoz kbzelibb canzofms holdudvaraba esnek, kivaltképp a
kotet utolsdé német nyelvdarabja (Nr.22), amely Regnart villanellaitdl figglgn nii, Lechner itt egy
német népdalszdveget alakit at villanellahoz hasembvegforméra, az 6tszélamui zenei szerkezet a
canzona haromrészes alakjat veszi fel.

399 Fakszimile: Lechner W. Bd. 9.: XIV.o.

49 Neue kurtzweilige Teutsche Liedlein mit dreyenragm nach art der Welschen Villanellen

401 A sz6vegek eredetének fentiekben vazolt lefrasatiM Diss. 1957: 141-143. o. A bizonyitasban
vitathaté U. Martin allitdsa, miszerint a kérdés@ad idétartam alatt — harom hénap — Brechtel két
egymast koveét kotetének (1589 és 1590), tehat dsszesen negyvemitvenek megkomponalasat
veszi alapul, illetve ennyi timek a keletkezését tarjta lehetetlennek, ugyatigeac, Lechnernél is
megtalalhatd széveg megzenésitésén kivil a tébhpkaicié korabban is keletkezhetett, tehat csak
ennek a kilenc finek a megzenésitése eshetett erre a harom hordfisaakra. Ez az észrevétel, a
tovabbiakban kifejtett okok miatt nem befolyasdljaMartin bizonyitdsanak végeredményét.
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megjelent gyijteménye Ujabb két Lechner-canzonasztveget tartaltogabba, hogy
Lechner és Brechtel targyalt kdteteinek nem egyszbvegei is hasonlo stilisztikai
jegyeket mutatnak?.

Ezekben az évtizedekben nagyon kevés igényes néyebti koltemeny
keletkezett, mint ahogy azt azésb fejezetekben kifejtettek bizonyitottdk, az
egyetlen virdgzo lirai dfaj a mesterdal volt. Lechner és Brechtel dalszéveg
azonban a koltemények formai és néhany tartalmatesgagai alapjan nem a
mesterdal koréll szarmaznal®®. A koltemények keletkezésének kérdésében
Nurnberg, a két zeneszérmiikddési és riveik kiadasanak helye jdhet szdba, ahol
feltételezhaien a hosszan ott tartozkod6 Paul Schede (Melisslispz a hivatasos
kolté, aki Lechner diszavaban emlitettek szerint, a tébb, mint szazekinybl
kedve®d kritikat adott. A szovegek kdlfe zenekedvél es -érd személy, de nem
hivatdsos zenész, amint ez a kotet ajanlasabashalt@ ,,...einer der Musik sonderer
liebhaber unnd verstendiger...”, aki talan a Sedai Musicum tagjai kozé tartozott.
Ezek utan a kot kilétét illetben nehezen képzellteel mas személy, mint Paul
Dulner, Lechner korabbi dalkotetének (1582) szoxegsje, akinek ez iranyu
tevékenysége bizonyitott. Lechner és Brechtel Bétgsiijteményében, a hasonlo
stilust szdvegekre készilt kompoziciok szama megitba szazat, ami azt jelenti,
hogy a feltételezhéen Paul Dulnetii szarmazd szévegek majdnem mindegyike
megzeneésitésre kerult.

Lechner 1588-as és 1589-es kotetében csak nétrafiluss koltemény akad,
amelyeknek ilyen-olyan valtozata kordbban mar masommatvanyokban is
megjelent®® Az 1588-as gjtemény Nr.11. i teljes szévege Christoph Praetorius
feldolgozasaban abban a dalkétetben talalhato, yédielechner mar korabban, a
masodik madrigalsorozat komponalasakor is kolcstinzgy kolteményf>.
Ugyancsak hianytalanul atvett szovegre készilt tetkb zaré (Nr.30) kompozicié,
amely Regnart villanella-kotet8b szarmazik®®. Forster el§ dalkotetének (1539)
egyik dalszdvege jelenik meg atalakitva Lechner28r.tételében, Man sieht nun

wohl, wie stet du bidtélteményt egyébként a szért577-es villanella-sorozataban

4027 koltemények részletes stiluseleimazsgéalatara hivatkozik U. Martin munkajaban, vMartin:
Diss. 1957: 144.0.

403/ 6: Martin: Diss. 1957: 119. o.

404\ 6.: Martin: Diss. 1957: 107-112.0.

405 echner W. Bd. 7.Gott selber hat aus héchstem R22.0.

408 Eitner Pub. Bd. 19.: Nr.12.
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mar haromszélamu formaban feldolgd2faGeorg Griine(n)wald, niirnbergi kbks
lantjatékos valoszitsitett alakja johet szoba a Nr.5. tétel széveg&aplcsolatban,
az eredetileg nyolcstréfas koltemény atdolgozasabanegjelets ,Buchenklinge”,
az akkoriban és ma is kedvelt Nurnberg-kornyékeepiherbhely emlitése igazolja
a koltemény nirnbergi keletkezését. Tovabbi kéeltéad Nr.4-es és Nr.ll-es
kompoziciok szévegeiben felbukkand ,im grinen Feldketve ,im griinen Rock”,
mint Grinewald nevének ismefiejegye a bizonyitas ténye nélkil utalhat a
szovegek eredetéf Lechner giliteményéll a Nr. 16. kompozicié verse, minden
bizonnyal Paul Schede (Melissus) szonettjének néyelfi atdolgozasa, az olasz
nyelvii kbélteményt madrigélstilusban komponalta meg Lechaemi az 1579-es
gylijiteményben jelent mé&Y. Az itt felsorolt hat i szdvegeit kivéve, az 1588-as
felvazoltak alapjan Paul Dulner versei.

Az egy évvel késbbi, 1589-ben kiadott dalkétet 6sszesen huszonharom
miivének szovegei kozidl, joval kevesebb mutat hasondfilisztikai
jellegzetességeket. A kotetben hét kompozicio gsmerkezete nem strofikus
szerkezeét (Nr.1-6., 145 A tizenhat versi négy bukkan fel korébbi
nyomtatvanyokban, a Nr.11. {m szdvegével azonos szoveg Rhaw egyik
kiadvanyaban szerepel, a Nr.13. tétel strofai bhr&nm és J. Kndfel néhany évvel
korabbi dalkotetében talalhdtd A Nr.15. és 16. kompoziciék szovegeit a
wilrtembergi hercegi parhoz irt kélteményéklbélogatta Lechner, ezek a versek
stilusukban érsen kulonbdznek a kotet tobbi strofikus kompozétidj A Nr.17.
tétel egy halaado imadsag szovefiamerit, amely tdbb évtizeddel korabban valt
ismertté a német nyelvterileten. A kétet szovedersaknem fele — Nr.7., 8., 9.,
10., 12., 18, 19,, 20., 21., 22., 23. — stilusaégsrartalmaban is &en kozelit az
el6z6 évi gyijteményben felhasznalt — valosisitheben — Paul Dulner
szovegekhez. Tehat a két tgigmény szovegkészletd@b harmincét sorolhato
valamilyen modon az azonos forrasbol szarmazé i@tgek koze.

A gyijtemények strofikus szdvegeit vizsgalva, figyelenviéee a korabbrdl

szarmazd versek tradiciondlis formajat, nem lehajységes canzonetta-

47| echner W. Bd. 2.: 52.0.

“%% Martin: Diss. 1957: 111.0.

4091 echner W. Bd. 5.: 68.0.

419 A Nr.1 és Nr.5 ugyan tdbb részes szévegalakokete sorolhatok a a strofikus csoportba. Lasd:
LKritischer Bericht” . Lechner W. Bd. 11.: 99.0

41 Kritischer Bericht”. Lechner WBd.11.: 109. o.
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strofaszerkezetdt beszélni. Akar a canzonettahoz nagyon kozeliamélla niifaj
német nyeli atvételében, itt is alsorban a német és az olasz strofaszerkesztés
kulonbo® aranyu keveredése a tipikus, de az olasz versfetemaei itt mindenképp
hangsulyosabban vannak jelen, mint Lechner korégtovillanella-sorozataban.

A harmincot koltemény stréfa- és rimszerkezetesgadlva tiz vers mutat
erdsebb olasz befolyast, a korabbi kotéthyolc: Nr.1., 9., 10., 14., 17., 21., 13. és
30. mi, az 1589-es kotethb csak két koltemény: Nr.7. és Nr.23. A tizim
versszakaiban a verssorok hossza, mint az olagoreattaban, kulonbdz 6, 7, 10,
vagy 11 szétagbdl alinak, a sorvédeések parrimben, keresztrimben, a haromsoros
versszakok harmasrimben csengenek dssze.

Vegyes felépitdek a versszakok a koltemények egy masik csoportjaha
német és olasz sor- és rimszerkezet legkuldbzaltozatai alkotnak egy-egy
strofat, 3, 4, 6, 7, 8, 10 és 11 szG6tagu sorololagzor parrimbe, vagy keresztrimbe
rendeddve — egy m esetében farkosrim (aabccb) igfetdul —, az 1588-as
kiadasbdl a Nr.2., 7., 8., 13., 16., 26., 29vek szbvegei, az 1589-es koidtla
Nr.10., 19., 20. és 21. kdltemények tartoznak ide.

Mindkét gyijteményben a legtébb szdvegszerkezet még a hagyasman
német strofaformékat koveti, a bar-format, vagyabsdon kezelt és tagolt strofat.
Bar-forma talalhaté az 1588-asigfgmeény Nr.3., 22., 11., 12. és 18. kompozicidinak
szOvegeiben, a kovetk&Evben megjelent kdtetben egyilben sem jelenik meg ez a
strofaforma. A masik tipushoz viszont mindkét kiddétsok mii kapcsolodik, a
kordbbi gyijteménytdl a Nr. 4., 5., 6., 15., 19., 20., 25., 27. és 2&.,1589-es
kotettsl a Nr.8., 9., 12.,18. és 22.wek szovegéi?

A kiulonbo® szovegtipusok aranyait a harmincéot, azonos ézéeitételed
mire vetitve, az eredmeény kissé valtozik, tizenotddendul elb valamelyik
hagyomanyos szerkezet, kilenc koltemény pedig magikodzel all az olasz
canzonetta-tipusaihoz és korllbelll ennyi szovelezetet jellemez vegyes
felépités. igy a nurnbergi kétsl szarmazé szévegek felében jelentkezik az olasz
forma hatasa.

A tematikat vizsgélva, a ,nach Art der Welschenn@men” alcimnek
megfeleben, az 1588-as kotet harminc darabja vilagi taiadnovegeket k6zol, az

1589-es kotet strofikus kompozicidi kozott akadlasds témaju his (Nr.17. és

42 pészletezett strofaszerkezetek: Martin: Diss. 198%. és 140. o.



107

részben a Nr.15., 16.), a Paul Dulnernek tulajdtingzovegek azonban mindkét
kotetben a vilagi szférdhoz sorolhaték A villaned@ozattal dsszehasonlitva, a
szovegek formai alkatdban megallapithatd jélenebrelépés az olasz iifgj
irAanyaban, a koéltemények tartalmaban kevésbé éeséihy a német Liedben
szokasos témakoroknek megfélt a szentimentélis, moralizald, olykor naiv, népi
szovegek jellemzik a két gjgeményt, Lechner ezittal is tartézkodott a sikamlo
tartalmaktol, amint azt a hercegnek szant ajarddgikirozi az 1589-es kotet elején:
,..unziichtige und leichtfertige Lieder nicht leidetochten...**® Feltinéen sok az
érzelmileg inkdbb tartézkodd, moralizald, refletala személyes és tarsadalmi
problémaktél 6vo, irdt kdltemény, igy a canzona jel#ékotetl®l a Nr.2., 3., 6., 7.,
11., 12, 15., 16., 17., 20., 22., 24., 25., 2G., 228., 29., 30. tétel, az 1589-es
gyijteményldl a Nr.10., 12., 20. és 23.tmEnnél kevesebb az érzelmi tartalmat is
kozvetith szerelmes vers, vagy bucsudal, a korabbi kotedldn8., 9., 10., 13., 14.,
18., 19., 21. és 23., a Kdbi nyomtatvanybdl a Nr.7., 8., 18., 19. és 21.
koltemények, ezeken kivil néhany népies tartalnuesg is ebfordul.

Az olasz koélteményekben a hasonlatok, metafor&klmlazasaval fellép
képi megjelenités, ami sokszor intenziv emociontigést kdlcsondz a versnek,
Lechner gyijteményeiben csak néhanyiben tapasztalhat6. Az 1588-as kotet Nr.9.
kolteményének kezdetedsen eliit a német daltartalmaktol, az expressziashat

dramai megszolitas és a kétségbeeseést megfetzaivak halmozasa valtja ki:

Wer ist, der doch den Jammer kdnnt ansehen,

mein sehnlichs Seufzen, Weinen, Klagen, Flehen,...”

A Nr.14. kompozicido négy versszakaban a szerelemt mindent felemésittiz
(,Hitz", ,Flamm?”) jelenik meg, a Nr.16. i szévegében (Paul Schede szonettje
alapjan) edszor tinik fel a hajézas motivuma az emberi élet hasokdattaa német
irodalombafi**. Az 1589-es kotet Nr.7. tétel versében a &kéalz antik mitolégia

szimbolumrendszerével abrazolja a szerelem dikglati

»~Amor, wird deine Freud gefunden ohne Leid [...]

Amor, wen einmal trifft dein scharfen Pfeil verdiff

413 Fakszimile: Lechner W. Bd. 11.: Xll.o.
414y/.6.: Martin: Diss. 1957: 112. o.
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A Nr. 21. mi inditdsdban a szerelem megszolitasaval, megszesitélsevel teszi
szemléletessé a kélta verssorok mondanivaldjat, a koltemény azonbars ma
szempontbdl is emlitésre méltd, talan bizonyitékkeiszolgalhat a szefxkilétének
kérdésében. A thkezdetében alkalmazott megszemélyesités és hagonlaeb, du
bitters Trank, wie machst du mich so krank”, ésuggancsak Paul Dulnernek
tulajdonitott madrigdlkompozicié szévege kozt: ,,0d] du bist ein bittre Gallen [...]
Wann ich dein denk, dein Nam mich kréankt”, fieli a tartalmi és kifejezésbeli
rokonsag. A Lechner 1582-es igigményeben szerdplkdltemény esetében a
nirnbergi  aranyfives szovegszefz minésége nagyon valos#Ain a
madrigalkompozicié és a canzona-szoveg kozti parhupedig gyarapitja azon
indokokat, melyek alapjan e targyalt kotet strofikkblteményeinek szefeként

szintén Paul Dulner feltételezbiet
2.5.1.2. A canzona-forma és valtozatai Lechner korogiciéiban

Az olasz villanellahoz kezdetben igen hasonlatasolcanzonetta koltemények,
zenei formélasukban is kovetik a villanella szedtéz A harom részes zenei forma
altaldban a harom vagy hat soros versszakok megjzésében jellendz legtobbszor
minden egyes verssorhoz, vagy sorparokhoz tarten@izszakasz megismadik:
AAB(B)CC. A négy verssorbdl allo strofak zeneilegyagran két részbe
rendeddnek, a sorparonkénti ismé&tlv ezeknél is érvényes: AABB, mindkét
canzona-tipusnal hasznalatos a kiirt ismétlés égges zenei szakaszokon belll a
rovid szovegrészek allandd repeticidja. A szolammszkezdetben azonos a
villanellaéval, a kompoziciok harom-, vagy négysndliak, késbb oOt- és
hatszolamu rivek is gyakoriak. A canzonakban a szolamszam ndlésee sokszor
egyutt jart a madrigal zenei elemeinek és formalak&6sebb megjelenésével, ezek
az 6t és hatszolamu kompozicidk részben madrigésmiket hasznaltak fel, zenei
alakitasukban gyakran a strofikus zenei forma hebenadrigal szabad formalasat
kovetik >, A mifaj tovabbi tagozédasa a szazadforduléttemegfigyelhet, a
homofon tételekben, melyek periodikus tagolastaknésdig parositeriek a
tanczene elemei dominalnak, a szoveg jéEdgének csokkenését mutatja a zenei

format zard, sematikus tartalmu fa-la-la refrérmasik tipusban a fentebb emlitettek

“15Ruth I. Deford: ,The Influence of the Madrigal @anzonetta Text of the Late Sixteenth Century”.
Acta Musicologic#&9, 1987: 127-151. 131.0.
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szerint a madrigél befolydsa érzékethet homofon szerkezetet gyakran imitativ
szakaszok oldjak, a szdveg és zene kapcsolat kerdormaban a koltemények
erzelmi tartalmanak kifejezésére iranyul, a szdbauaju kompoziciokban a széveg
folyamatos zenei leképzése a jellémz

A gyiijtemények cimében olvashat6 ,canzona”, vagy ,caa#tah elnevezes
alatt all6 tételek kozt kezdetben nem volt kilomphdé&$bb a fogalmi eltérésben a
fent emlitett két tipus valamennyire korvonalazédat négyszolamu twekre
altalaban a canzonetta, az 6t és hatszélamualaazarwa megnevezést hasznéftak

Lechner mindkét diteményének tételei inkabb ez utobbi kategoridba
sorolhatok, a szdveg és zenei anyag Osszeillesztesitelek szerkesztése és
formalasa nem sablons#era zenei alakitas mindig a szdveg értelmi tagbldsa
igazodik, a kulonbdz kéltemények azonos alaku stréfaszerkezeteit m&asauaei
formaba rendezi a széiz

A két gylijtemény canzona-tipusuiivei eldisorban szélamszamukban térnek
el egymastoél, az 1588-as, difaji megjeldlést cimében is vigekdtet kompozicioi a
zaré darab kivételével négyszolamuak, a koveétkggijtemény a négyszélamu
tételeken kivil, hét otszolamuinet is tartalmaz (Nr.7-13). A két és haromrészes
canzona-formak mellett mindkét kotetben a bar-foésaz ismétlés nélkili, a strofat
végigkomponalé technika is képviselteti magat, gysgolamu gfjtemény egyik
darabja kulonleges szerkezet, két-két szolam disiédg epul.

Két részes canzona-forma jellemzi az 1588-as Wkdtdt, 5., 6., 9., 20., 25,
26. és 28. tételét, az 1589-es kodetbsak Ot tétel tartozik ehhez a csoporthoz,
kozuluk ketd, a Nr.18. és 22. tntekinthet szabalyos formanak, a masik harom
Nr.9., 13., 19. kompozicio modosult szerkezetetamut

A legtbbbszér a kozépszenei szakasz ismétlését elhagyd harom részes
forma még tobb tételben forduléell588-as kotet Nr.2., 4., 7., 8., 10., 13., 15., 1
17., 23., 24., 29. és 30.net jellemzi, az 1589-es koteétha Nr.7., 8., 10., 20., 21. és
23. kompoziciok mindegyike valamilyen valtozata era szerkezetnek, azéeb
kotet miveinek szabalyos zenei formait itt néetle a szer

A négyszoélamu koétet Nr.3., 12., 18. és 22. tééslen kédbbi kotet Nr.11.
kompozicioja bar-formaja tételek, ismétlés nélkiterkezet mindkét kiadvanyban

1% Canzona és canzonetta fogalmat v.6.: Bruns: R&&6: 136-137. o.
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négy-négy mben szerepel, az 1588-as kiadas Nr.11., 16., 187 &siveben, az egy
évvel kégbbi kétet Nr.12., 15,, 16. és 17. darabjafhan

A négyszolamu dijtemény niiveiben a zenei szakaszok kiirt ismétlését a
szerd legtobbszor variativ elemekkel kombinalta, gyakaétalmaz szolamcserét az
ismételt részben, de egy, vagy tobb szolam ritmikalakitdsa is megjelenik,
mindkét leheiség megtalalhaté a Nr.30. tétel harmadik zenei asz@ban (18-
33.0.).

A vegyes szoOlamszamu 1589-es kotet kompozicioilaan ismétléses
formaszerkezetek joval invenciézusabbak, a két &srh részes formak egy-egy
zenei szakasza dupla repeticidval szolal meg, olgkdig az ismétlés elmarad, vagy
erdsen variativ formaban jelenik meg. A Nr.7. kompa#ian a strofikus és
végigkomponalt technikat vegyitve, két tételes lezmetet hozott létre Lechner, a
szabalyos, harom részescéelételhez négy versszakot, a masodik tételhez #beer
Teil) tovabbi hdrom versszakot rendelt a ségeitt az utols6 zenei szakasz ismétlését
elhagyta, egy kodasZebovités kerllt a helyére (24-29.0.). Hasonl6 a Nri2iel
harmadik szakasza is, ismétlése hianyzik, ezt adsautverssort (22-27.0.)
masodszori elhangzasakor méas zenei anyaggal potoltazerd*®. A Nr.8.
terjedelmes kompozicié (54 0.), a szintén harorme®szerkezet €Kiirt ismétlése
diminualt értékekben mozog, és gyakorlatilag mindedlam varialt anyagot hoz
(15-29.0.), a rivet zar6é verssort haromszor szolaltatia meg azzélas, egyre
tagabb ambitusu felrakasban (37-54. 0.).

A gyijtemeény két részes formai kozt is tobb olyan tétah, amely
szabalytalan felépités A Nr.13. nmii masodik zenei szakasza nem isGuk
egészeben, az utolsé verssor azonban négyszer ikaegz24-37.0.), harom
kilonbd®, majd negyedszerre csak varialt zenei anyaggdr.8. és 19. tétel als
zenei részében nem alkalmazott ismétlést Lechmexlbbbi darab masodik részének
Qjbdli elhangzasa varialt ismétlés, ehhez a térelidelat is csatolt a szérz

A polifén-szerkesztésnek Lechner eddig vizsgalkdtateiben is hangsulyos
szerep jutott, itt azonban, mindkét koétet strofiknéveinek szolamszerkesztésében
tagabb keretberihnek fel a homofon és polifon technikak véaltozamaint a rokon
mifaju villanella-sorozatokban, vagy a Regnart tétefeldolgozé kotetben. A

“7v.6.: Martin: Diss. 1957: 121-122, 145-147. o.
418 A Nr.10, 20 és 23-as tételek kolonBoeariativ szerkezeteinek bemutatasa: Martin: DIQS7:
146.0.
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darabok tdbbsége homofén bazisa, de szamos koniloaiiccsak helyenként, vagy
egyaltaldn nem jelenik meg kiterjedt homofén szeegkemint az els kotet Nr.11.,
13., vagy 21. tételében, vagy a vegyes szélamdtitasd kotet Nr.12., 15. és 16.
miivében, ezekben a darabokban a kontrapunktikus kled@minalnak, a
kanonszerkesztés, szinkopalanc, és a hosszu, @gitébiv szakaszok a motettikus
szerkezet jegyeit hordozzadk. A canzona-formaju kmaigpdkban a polifon
anyagkezelées nemcsak a formarészek kezdetén, hargakran a
verssorinditasokban is feloldja a homofon kézegetikkordikus, a dialégsieés az
imitativ szerkesztés véltogatdsa sorrél sorran@izamatéria madrigélszekezelését
eredmeényezi.

A szbveg ritmikai kifejezése differencialt, a @dlaok metrumaban altalaban a
negyed luktetés érvényesul, de a fent emlitettf@oljelledi miivek és a korabbi
madrigalszéveggel hasonlésagot mutatd, szerelmatbérkifejed kompozicio, a
Nr.21. mi (1589) szélesebb egységekben, fél értékekben maokogegyed- és
félértéli szillabikus deklamaciot gyakran valtjak fel hosszanelizmak, szélséges
esetben egy-egy szotag dallamive akar négy, vadgrinyi is lehet, mint az 1588-
as kotet Nr.11l., 21. és 22. kompozicibéjaban. A tedtestrofikus niveiben,
deklamativ okokbdl igiin elfordulnak a mind a négy szélamra kitefje paros
Utemek sulyozasat megbillénbharmas tagolasu egységek, tébb tételben mar a 2-3.
Utemekben feilinnek, igy a Nr.9., 10., 12.{hen a négyszolamua, Nr.18., 20., 22.
miben a vegyes szélamszamudiggmenyben.

A szbvegtartalom zenei abrazolasa, a villaneltdahasonldéan a strofikus
szerkezet miatt sokszor aiimegészére érvényes érzelmi tartalom kozvetitéseére
koncentral, a kilonb@zzenei paraméterek 6sszehangolasat ehhez igaziteteré,
igy a ritmikai mozgékonysag, vagy statikussadg, anghamvalasztas és
akkordhasznalat, a félsszélam kiemelt szerepére torekvés, vagy a szoélamok
egységes kezelése altal létrejott harmoéniai hatdszik a kompozicids eszkdztarba.
Az egész darabra jelle®z hangulat és jelentéstartalom legszemléletesebb
bemutatasa talan az 6tszélamu Nr.11. (1589) koropidoen (Flggelék: 31.0.)
valosul meg, ahol a vibral6 természeti képet a sbasrszel ritmikaval és imitativ
szOlamkezeléssel érzékelteti a séerxz el versszak egyes kifejezéseinek zenei
Kivetitése igen gyakori, szamos kompozicidéban Ifed: az 1588-as dijtemény
Nr.13. tételének ,klagen” melizmaja a darab végeagy a Nr.22. ra ,rauschen” ige

jelentését abrazol6 dallamiv.
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Lechner rogton kihasznalja a szévegabrazolasesi#d lehéségét, amikor a
koltemény egymast kouet strofaiban, egy-egy sz0, vagy akar egy verssor
refrénszeffen ismétbdik. Ebkbl a szempontbdl a Nr.21. (Figgelék: 29.0.) dialog-
szerkeszetdéis mii sajatos formalasu, a kéwinés férfi szdlam valtakozasa egy
szerelmespar fajdalmas parbeszédét abrazolja, 6dalstrefrénjében megszélald
koz6s sajndlkozas a tétel zaré részében méar ndgysdzan hangzik fel. Szintén
szOovegegyezeés kinal alkalmat a szavak zenei aldisiral a négyszolamu kotet nyito
darabjaban (Nr.1), itt a masodik verssor végéniagen” (13-16.0.) zenei képét
minden szoOlamra kiterjéd harom Utemes melizmaval festette meg a $zerz
Ugyanebben a kétetben a Nr.8. tétel (Flggelék:.Rrefrénként visszatérszovege
»Ach Scheiden/ macht uns die auglein nal3” érzékkagmdniamenetbe agyazva
jelenik meg stréfak végén: F-G-a-e-A-G-d-E (29-3)7.& rovid szakaszban az a-A,
és a G-E harmdniak dsszehallhaté keresztallasaiopran lefelé hajlé dallamvonala
és kis szekundos zarblépése, majd a dallamsor léséeéel a szopran kis szext
ugrasa, és a frigbe hajlé végkadencia a szebzkilonleges szbvegerzékenyseget
tanusitja. Szovegérzékeny komponalas tapasztadimtthb89-es dgijtemeny Nr.21.
muvében (Flggelék: 35.0.), uginik a mi nemcsak szévegében mutat rokonsagot a
kordbban keletkezett madrigalkompoziciéval, hanemez megfogalmazasaban is
nagyon sok madrigalelemet tikr6z. A harom részasiZermaban csak az élsész
ismétbdik (9-16.0.), a kozép- (17-22.0.) és zard szak@dz-27.0.) szovegi
ismétlései mindig Uj zenei anyaggal parosulnak.afrtoniai valtasokban itt is egy-
egy valtbakkord kdzbeiktatdsaval hangzanak fetodan harméniak, a-A, d-D, A-a,
(4-5., 6-8., 23-24. lUtemek), egy esetben a tererokarmoniak kapcsolasaban a
szolamok késleltetéséb fakado alapallastu szeptimakkord (7.0. utolsé eegy
illetve az ismétlés soran ugyanez: 15.0.) is mdgkzA széles ritmusertékekb— fél
€s egész értékek — éfukompozicié lassu folyasat egy-egy melizma révidebb
értékei oldjak az els zenei szakaszban, az Glsersszak tartalmi kifejezésére
irAnyuld szerdi szandék itt is érzekelhiet a melizmaképzés, a jelentés
szempontjabol Iényeges szavakon jelenik meg a &mogivételével mindegyik
szOlamban: ,bitters”, ,mich”, ,so0”, ,krank”. A kéémény mindharom versszakaban,
a jelentésben 6sszecséridgfejezések ,ohn alles End”, ,all mein Tag”, ,melieben
lang” alkalmat adnak a szOvegtartalom kozvetlenezdaképzésére, Lechner a

kozép$ zenei szakaszban az alt sz6lam hosszu dallamivétsazakok tartalmilag
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rimeld verssorrészeinek utolsd szétagjahoz (20-22.0deler érzékelteti a végtelen
idébeliséget.

A két gyijtemény canzona-stilusiu kompozicioi, aifaji el6zmények
hianyaban, Regnart haromszdlamu villanella-tételeiasonloan, Iényeges szerepet
toltenek be a német nydlvzenében. A mintaadas kérdésében azonban Lechner
szerzeményei mas vonalat képviselnek, az idegéfajok atvételében jelentkéz
szOvegi és zenei forma Osszeillesztésének proliéméchner mas maddon,
sematizalas nélkil oldotta meg. A vegyes, németasz metrumrendszeszévegek
a zenei szerkesztés tekintetében is sokfélék, zoocanntifaj hatarait igy a villanella
és a madrigal iranyaban kitagitva, kulonbdételeivel az olasz stilus felé forduld
zeneszerk szamara a konnyen utanozhaté sablon helyett,binkégy gazdag
kinalatot, valasztékot teremtett. Lechner strofikampozicioi, kilénos tekintettel a
késibbi kotetben megjelent iwmekre, a népszévé valt német canzonettak
viszonylatdban inkdbb kivételnek szamitdi3k a komponista rendkiviili
szOvegérzékenysége, a polifon hagyomanyhoz kami®odzolamszerkesztési és
kezelési igénye a tifiaj keretein belil nem talalt kovee, Brechtel és Hassler
néhany év mulva nyomtatasba kérlicanzonettai egyszdrb, egységesebb
tételtipust mutatnak.

2.5.1.3. Az 1589-es kotet nem strofikus szerkeddtompozicioi

A Lechner életében utols6ként megjelent kiadvantargyalt strofikus és az egyéb
szovegalkatid kompozicidival heterogén Osszdiétgyijtemény. Az egyetlen
kivétellel vilagi tartalmua kolteményekre késziltanzonakhoz sorolhaté timek
mellett 6t vallasos és harom vilagi tétel szerepdddtetben. A hercegnek ajanlott
kotet, mint Tafelmusik kerilt felhasznalasra az arban, az ennek megfdiel
kilonb6d tartalmu kompozicidkkal. Talan a vilagi tételekngiomoé tobbsége miatt
tartotta fontosnak Lechner, az egyhazi zene metletlagi zene jogosultsagara
felhivni a figyelmet, amint az a kotet ajanlasabarbibliai idézetre hivatkoz{&
olvashato:

... das der Kdnig David nicht allein ein Geistliche Nkubeim Gottesdinst/ sondern

auch sonsten bey der Kdniglichgen Tafel ein Musiks@inemrecreationund ergetzung

419) 4sd: Martin: Diss. 1957: 136.
420 samuel 2. kényve, 19/36.



114

gehabt: da ohne zweifel nicht allein geistlichaidern auch weltliche lieder [...] singen

421
lassen.” .

A gytjtemény nyitddarabja (Nr.1) és a Nr.14 kompoziddvegét a Luther
forditasdban megjelent Bibliabdl kblcsondzte a geesd. A Nr.1-es nfi, harom
zsoltar kiulénboé verseildl 6sszeallitott szoveg, az otszolamu felrakasbanorh
részben megzenésitett zsoltarrészletek motettasgeerkesztésére jellehzaz
er6sen polifobn szakaszok mellett az akkordikus gonaftdls is, am a homofén
jellegi részeket is mindig ritmikai kontrapunkttal szineziszeré. A kilénb6d
szolamdosszetétiel fiktiv félkoérusok alkalmazasa a harmadik részbarkus, a
szOveg-zene intenziv kapcsolatanak legszemléldida@djezése a ,verbirge mich
[...] und erhéhe mich” verssorok zenei megjeleiteésn torténik (etsrész: 14-24.
0.). A masik zsoltar szovegét négy szélamban, fiprib62d, rovid zenei részben
dolgozta fel a szeféz(Nr.14), az el§ szovegi-zenei szakasz a darab végeén (jra
elhangzik. A Nr.l. rhoz hasonléan a motettaszerkesztésérvényesil a
kompozicidban, a szavak és kifejezések kulobdenei abrazolasa, a kottakép
alapjan is felin6 a kilencedik szakaszban, a ,streuet aus” (1-4i@yid
motivumaibdl allé &ri imitativ anyagot az ,ewig” (7-9.0.) hosszu melizéawal
ellensulyozza a sze¥z

A kotet egyetlen iivében alkalmaz a szérzantus firmus technikat, a Nr.3.
tételben Luther riivét — Aus tiefer Not schrei ich zu rdi- helyezi tébbszélamu
kornyezetbe, a tételszerkesztésssen polifon, a koral dallami és ritmikai
eltérésekkel szélal meg. A bar-formaju vezérdalatllenjei (1-12.0., 13-24.0.) a
haromszolami kontrapunktot keretezve a szoprdn ésbaaszus szoélam
kvintimitaciojdban hangzanak fel, a dallam maso@itollenjét a tébbi szdlam
ugyanazzal a zenei anyaggal kiséri. Az Abgesan{P®uii.-) a basszus mar nem a
szopran dallamat koveti, szerepe a harmoniai alamditasara korlatozodik, a
szopran a tovabbi dallamsorokat ritmikai és dallarariacidéval szélaltatjia meg,
melyeket hol egyik, hol masik tenor imitdlja. Azol#d koral sor (39-42.0.)
elhangzasa utan a basszusban igiiétla dallam, majd a vé§skadenciaig Ujra a
szopranban hangzik fel, figurativ formaban. A kdaflam valtozatos megjelentetése

a fakturaban a szélamok egyenrangusagat emelitiiteh zenei forméja azonban a

21 Fakszimile: Lechner W. Bd. 11.: XII. o.
422 A két zsoltarmotettaban a széra ritmusértékekben is az egyhazifajnak megfelel alakokat
valasztja, (a kezdésekben brevis és semibrevigjsszkiadas diminualt értékeket kdzol.
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dallam hagyoményos bar-formdjat koveti. A kompazianifaji besoroldsa nem
egyértelnti, a formai és szolamtechnikai jellebnalapjan a tétel a koralmotetta és
Liedmotetta hatarara helyeziet

A tovabbi két vallasos (Nr.2., 4.)inzenei alkata inkabb motetta jelieg két
vilagi tétel (Nr.5., 6.) Lechner madrigalkoteteinedtilusdhoz kapcsolhatd. A
gyiijtemény utolsé rive, nem csak latin nyelvével kilonll el az eddignb&atott
kompozicioktél, hanem egy Ujabb zeneifa) képviseletét is vallalja a kdtetben, a
gyijtemény zsoltarmotetta, Liedmotetta, canzona ésrigeldtételeit egy ddaszier

kompozicioval egésziti ki a szérz

2.6. Kései stilusjegyek a posztumusz kiadasuivekben

2.6.1. Newe Gaistliche und weltliche Teutsche Gesasamt zwayen Lateinischen

mit vier und funf Stimmen aus der posthumen Handschft von 1606

A kéziratban fennmaradt utolsé kompozicidk kiemeddkgelentiséggel birnak a
Lechner-életriben, azonositasuk és kiada€ikatalakitotta a zenetudomany addigi
allasfoglalasat Lechner munkassagarol. Az 1589-hechner életében utolsoként
megjelent vegyes tematikaju igemény kompozicidinak két harmada még a
canzona korébe sorolhatd, a kotet tobbivenazonban sokféle szévegformat és zenei
szerkesztést vonultat fel.

Az életpalya utolsé éveiben készuliiveibsl 6sszeallitott, a szebzélete
soran kiadatlanul maradt koétet, szévegtematikakaispoziciés maodot tekintve is
heterogén Osszetéiehyiijtemény. Az az6 dalkdtetekben tapasztalhaté torekvés
egy konkrét olasz fifaj német nyeli meghonositasara, illetve sajatos német
elemekkel dsszhangba allitott zenei leképzésémmatt nem tartozik a zeneszérz
celkitizései kozé, a kompoziciok stilusaban a szovegeépEst és
tartalomkozvetitést szolgalé eddigi technikak oetézmellett, a velencei stilusbdl
merit, akusztikai hangzasélmény igényének kifejezéserisat fel. A ciklikus elv
alapjan 6sszeallitott sorozatok kulonbdechnikakkal megkomponalt tételei és a
tébbnyire rovid, a szolamok egyuttallasat gyakranald kompoziciok jellemzik a

gyijtemenyt.

423 echner W. Bd. 13.
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A huszadik szazadban azonositott és nyomtatashdt keziratban &
hagyaték sorsa csak rovid ideig kovethatkorabeli hivatali bejegyzések alapjan. A
hagyatékot Lechner Gabriel fia a komponista haléa eladasfa’ kinalta Friedrich
hercegnek, a kifizetett 6sszeg az 6zvegyet megjijfetiiékot is tartaimazhaftz. A
valbsziriileg Lechner életének utolsd éveiben keletkezéttait tartalmazé kéziratos
szO0lamkonyveket Kasselben, Walter Lipphard azoaotiaités adta ki 1929-ben. A
négy- és otszélamu, német nyiekompoziciok szélamkoényvedbcsak négy maradt
fenn, az 6todik szolamot tartalmazé kézirat elvitsaehianyzé szolamot helyettésit
kiegészités mas métigtottaval keriilt nyomtatéasba a kiadastan

A négy szoélamflizet egyikében, kor alaki nyomatlzan,Bib/liotheka/
Nor/imbergensis” felirat olvashatd, ami a pecsészhdlata szerint 1643-1648-ig
igazolja a konyvtar tulajdonjogat. Minden bizonnyalechner nirnbergi
kapcsolataibol eredeztetbeanitvany, vagy baréat vaséarolhatta meg a kottaleagy

a herceg ajandékozasa altal jutottak niirnbergjctodod?’

. A hagyaték Kasselbe
kerlilésének ideje nem ismert. Az eredetileg 6taspkbnyvidl csak négy talalhato a
konyvtarban, az elveszett 6todik szolamkonyv ésowalibi esetleges hagyaték-
toredékek utani kutatds a korabeli zenei kdzpordokb(Minchen, Bécs),

eredménytelen marddt
2.6.1.1. A szbvegek eredete, formdja, tartalma

A tizenkét ntibél ketts latin nyeli kdltemény (Nr.8.,12.), a tiz német nyelszéveg

kozul két mii kapcsolhato Luther nevéhez, a kotetet nyitd darakbBiblia Enekek
eneke konyvétl, Luther forditdsaban veszi at Lechner a néhamgseet, a Nr.11-es
kompozicio egy ismert kozépkori karacsonyi dalt znas fel, ismét Luther

atalakitasaban. A gjtemény tiz darabjanak — a latin nyglverseket is idesorolva —

424 Az eseményt feldolgozé dokumentumok eltde a kifizetett 6sszeg kérdésében. Konrad Ameln 20
fl-t emlit (,Vorwort”: Lechner W. Bd. 13.), G. Bossgt: Geschichte der Stuttgarter Hofkantorei unter
Herzog Friedrich 1593-1608&nulményara hivatkozva, mig Klein: ,Neuere Stadlimnulmanyaban
200 fl. szerepel. Jelen dolgozat nem kivan alldglaini a kérdésben, de megjegyezni érdemes, hogy
amennyiben M. Klein véleménye szerinti nagyobb égszeriilt kifizetésre, ugy a hagyaték tetemes
mennyiséf mivet tartalmazhatott, melyeknek csak egy része keddnositasra, jelaefg hanyada
elveszett.

42> Klein: ,Neuere Studien”: 69.0.

426 A stilisztikai vizsgalatot kovétszélamkiegészitések Karl Marxtél szarmaznak. Lakdtischer
Bericht” Lechner W. 13. Bd.: 76.0.

427 \Walter Lipphardt: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd.13/I. o.

4% Klein: ,Neuere Studien”: 71.0.
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szOvegeredete kétséges, a kutatdsok tobb okdgmt is figyelembe véve, nem
jutottak teljes bizonyossaggal igazolhatdé eredm&ny latin kélteményekben a
kolté antik verslabakbdl képzett Osszetett sorfajokakalalaz (hexameter,
pentameter), tdbb német ny&lkoltemeényt is az idimértékes verseléshez hasonlo,
véaltakoz6é metrumd liiktetés jellentéZ

A tartalmak képszérmegfogalmazasa a korabarokk stilushoz kézelittéal
Lipphart a kolé személyét — a korabarokk stilusbél kiindulva — @eBudolph
Weckherlinnel (1584-1653) azonositja, a Lechner fozicidinak keletkezésekor
még ifju kolo, sdikebb kapcsolatba kerllt a zeneséeet a poéta évérének és
Lechner fidnak hazassagkotése altal, igy elképielhegy a személyes kontaktus
lehetiséget adott versei megzenésitésére. A szévegehmakisszetételét tekintve
azonban kétségbe vonhaté G. R. Weckherlin, minvegsreré, elsisorban a
legterjedelmesebb kompozicio, az élet és halal dadptat fejtegét irodalmi
szempontbdl igen értékes, tizenodt versszakos kéhgmtartalma (Nr.2) nehezen
0sszeegyeztetheta keletkezés idején minddssze tizenhat éve$ killiglatasaval.
G. R. Weckherlin két évvel édebb batyjanak, Ludwig Weckherlin neve, akitdds
koszorus koliként jegyeztek fel, szintén felmeriilt a szévegserorabaft® am
hasonléan fiatal kora miatt nem valosgimogy 6 az emlitett kdltemény széie.
Uwe Matrtin szerint, a korabbi Lechner-kétetek versk feltételezett kodje, Paul
Dulner személye allhat a kisLechner-niivek hatterében 18", erre a lehéségre
hivja fel a figyelmet A. A. Abert is, aki a hagglbdl szarmaz6 kompozicidk és az
1582-es madrigélstilust mutatéimek szovegeinek rokonsagara mutaf>7aA
tartalom és forma szempontjabdl is a madrigal-kamipok szovegeihez
kapcsolhato a mar emlitett, W. Lipphart albeutsche Spriiche von Leben und Tod
(Nr.2.) cimmel kdzreadott in melynek mind a tizenét versszaka négy verssathol
a verssorok szoétagszama is allandd (5). A rimreAdimeken alapul, de a
végszotagok nem mindig tiszta rimek. Az egyes asdifokban legtobbszor két
hangsulyos szotag talalhato, az egyik mindig alsatebtti szétagra esik — feminim
végzdés —, a masik hangsuly — vagy toébb hangsuly -hyelhése azonban kotetlen,

a luktetés emiatt gyakran valtozik, a hangsuly@ gy, vagy két hangsulytalan

429 576tagszam, rimképlet és strofaforma analizalg&dtischer Bericht”. Lechner W. Bd.13. 77-
79.0.

#30Klein: ,Neuere Studien”: 72.0.

431 Martin: Daphnis26. 1997: 164.0.

432 Apert: Die stil. Vorraussetzungeni13.0.
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szOtag is allhat. Hasonlé metrikai szabalytalansdggfigyelnebd a korabban
keletkezettO Tod, du bist ein bittre galle(l582) szévegében is, ahol a jambikus
lUktetés szintén megbillen a szovegéedtzakaszanak utolsoé soraban: ,.. du meinst
villeicht ich hab Christi vergessen.” és a masosiiakasz 6todik soraban :”...du
meinst du hetst Christum gefangen”. Mindkét koltagien az ingadozo
versmetrum a kifejezés intenzivitasat notali

A felhasznalt szovegek tartalmilag valtozatosa#llasos és vilagi témaju
kolteményeket is tartalmaz aigiemeény. Tematikailag €les kontrasztot képez az
elsh két mi szbvege és hangulata, az érzelmi sik két &z@ddusat, boldogsagot,
rajongast illetve lemondast, keéséget, halél kdzeli élményt allit szembe a srerz
kompoziciok egymas mellé rendelésével, utobbi kidtey filozofikus mélyséf
gondolataival sajatos atmenetet képez a vilagiatlasos szféra kozott. A kotetet
nyit6 Enekek éneke sziévegére késziilt tételsorozaegkorabbi kompozicié a
gyijteményben, valdszitleg Lechner fidnak hazassagkotése alkalmabdl kbdta
(1599). A kovetke&, tizenot részes kompozicio, melyet sokaig a €zerz
hattyudalaként tartottak szamon, nem az utols@vek kozé tartozik, keletkezése
1600 korilre tehéf®’. Ugyanebben az ddzakban késziilt a Nr.3. kompozicio,
amely tartalmilag is rimel az @te alléra. A nem sokkal kébb keletkezett harom
szerelmes dal — Nr.4, 5, 7 — Lechner személyesonisira utal, a Nr.4.
kompozicioban ,D” bdivel jeldlt személy a komponista hitvesét, Dorotheszonyt
jelzi, akivel negyed szazada lépett hdzassagrabeigben (1576). A Nr.8. és Nr.12.
latin nyelMi koltemény a hercegi csalad tagjaihoz irddott, sidé hercegnéhez,
Barbara Sophia von Brandenburghoz és Johann Ffiedrbnorokoshd?®. A
tovabbi szovegeket egy uUjévi (Nr.9.), egy karacsqiNr.11.) és egy konyorg
imadsag alkotja (Nr.10.).

2.6.1.2. Stilusbeli eltérések a kompoziciokban

A tizenkét kompozicio kétharmada négyszOlamra Hésziezek zenei

szerkesztésilkben és terjedelmikben igen kildmh)a niivek terjedelmét részben

433 Martin: Daphnig26. 1997. 197-198. o.

“3*\Walter Lipphardt: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 13/Ill. o.

43> A fentiekben ismertetett vélemény, mely P. Dulndeltételezi a kotet darabjainak
szOvegszekgeként, a két latin nyely kdltemény esetében, a szdveg stuttgarti vonatlbzagtt
nehezen elképzelkiet
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a valasztott szovegek elééhosszlsaga, részben a szillabikus, vagy melizomsatik
feldolgozasmaéd jeletdsen befolyasolja. Az Otszélamu  Gwoek
komponalasmaédjukban és méreteikben is kiegyerdlibtképet mutatnak.

A fentiekben a tematikus kontraszt okan emlitéjyszolamu, tobb tételes
sorozatok (Nr.1., 2.) a @jtemény 6 miveinek tekinthdgtk, a hat részben
megzenésitettHohelied SalomonigFlggelék: 38.0.)és a tizentt tétedh allo
Deutsche Spriiche von Leben und Tleidggelek: 55.0.nivekben Lechner képsZer
zenei gondolkodasa, a szoOvegtartalom és a zenesdapinak kifejezése sajat
stilusan belll legintenzivebben jelenik meg, ale&teek a szdveg beistagolasat
koveth szabad forméladsa, a kiloniBozeneszeks technikédk felhasznalasa és
egymas mellé allithsa a szokasos motettikus kexetaetfesziti. A tizenot tétélb
allo ciklus (Nr.2.) egyedi jelenség a német motatidalomban, a ciklikus szerkezet
a tartalomnak megfel&l aranyos tételelrendezést mutat, az egyenként ¢i ze
résziBl allo6 harom nagyobb egysétjbaz el$ két sorozat (1-5. és 6-10. tételek) a
foldi lét, a vilag problémaira reflektal, mig aoldd 6t tétel az dhajtott 6rok életet és
a Teremb kegyelmét, oltalmazé erejét dicséri. A tervsizeépitkezés a
hangnemvélasztdsban is jelentkezik, a darab algpketdt meghatarozé moll-
karakter a tételek tobbségére jellémtiz tétel g-alaptonalitassal zéarul (1., 2., 5,, 6
7., 9., 11, 12., 13., 15.). A harom nagy egységsat tételeinek kadenciai is
megebsitik a kompozicidé tonalis ivét, az &lés utolsé blokk tonikaval zarul (g),
mig a kozéps egység befejezése a g-tonalitdis dominansan fasptadivai®®. A
kompozicio tartalmi folyamata és tudatos hangneratatapjan feltételezh&thogy
a masik tobb tételes sorozat (Nr.1) Enekek énekgnéinl kolcsonzott szévegeinek
hianyz6 verseft’ is megzenésitésre szanta Lechner, e versek dosninan
végkadencidju zenei szakaszainak beillesztéesekagzllt 5. és 6. tonikai végaedi
tételek kozé, az 1-4. szakaszok kdzotti hangnenénések (T, D, DD, T) pontos
megismétlését vallalna.

Mindkét terjedelmes kompozicibban a szolamszetksben a homofonia
mellett a polifénia is igen hangsulyos szerepep, ka Spriche imitativ és
kontrapunktikus fellletei egy-egy tétel egészéterjddnek. doheliedzenei részeit
a két technika kombinaldsaval alakitotta a gzer® motetta-stilus |éptékéhez

43¢ Apert: Die stil. Voraussetzungeri14. o.
37 Az el két fejezetBl a masodik fejezet 7-14 verse hianyzik (Lutherdftis), v.6.: AbertDie
stil.Voraussetzungeri 10.0. és ,Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd.136-770.
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igazitotta Lechner a ritmikai értékeket, a deklamamértéke a fél érték, a
szovegkifejezés szolgélataba allitott kontrapurkills melizmaképzésben azonban
gyakran nyolcadértékek issébrdulnak®® .

Az egyes tételeken belil a szovegrészletek, zémdaisok kapcsolasat
mindkét miben mas-méas elvek vezérelték. A hat tételes sdramab szakaszok
objektiv és expressziv szovegtargyalasi maodjanaktogdtasa jellemzi a
formaképzést, mondanivalé lényeges és lényegtelemeinek kontrasztalasat
tukrézi a kompozicid6 masodik tételénekéetsegy tUteme, ahol a kidlanegjelenés
sematikus zenei megfogalmazasét — ,ich bin schwa’bel§ lelkiallapot érzékeny
megjelenitése koveti — ,aber gar lieblich”, a teepélamban melizmaképzéssel —, a
két fél mondat nem csak szélamszerkesztésben, dlarggben, hanem metrumban is
kalonbozik

A masik kompoziciéban (Nr.2) a rovid tételek atlarérzelmi és kifejezésbeli
emelkedettséget sugallnak, a tomor szoveg zenefogagazasat a zenei matéria
siritésével éri el a szegfztargyilagos megnyilvanulasra nincs mod. A sordnatz
Utemnyi nyitotételében a gyakran megismételt am@vegi egységek folyamatos
zenei vonulatba rendédnek, elvalasztas, cezura nélkil kapcsolédnak eglyor a
négy verssor tartalmanak megjelenitésére o6tfélei zsmnyagot hasznal fel a szé&rz
az ,Erden” mély fekvés nyugodt eértékeit a ,Gefahrden” kiélezett ritmikai
kontrapunktjai kovetik, a mozgas tovabb élenkil Balls” lefelé szankazdé
skalameneteivel, melyek a ,wendet” szokatlanul naggngk6zokbl épulb
melizmaiba torkolnak. Az utolsé verssoittil szovegi metszet a zenében is egy
pillanatnyi megallast eredményez, a tételt zarothémben a ,hin und her landet”
elészor szolamparok, majd az egyes szolamok kdzt égatmikailag kiélezett
motivumai a metrumérzetet megbillentik, az egygnsgbk az utolsé Utemben, az
oldodast kdveten all helyre.

Ez a fajta szbvegutanzas, analdgias gondolkodasnai-retorikus figurak

{39 4

szamtalan valfajanak alkalmazaséaval jelenik megamagyalt két nibe
deklamacio minden szélamban a szdveg lejtését tébmérzését koveti, bizonyos

zenei eszkdzoket azonban nemcsak a tartalom kémvédiszefliggésében alkalmaz a

438 Az Bsszkiadas kotet felére diminualt értékekbem &dzre a két fivet.

439 A zenei retorikus figurak segitik a szoéveg tartahak kifejezését, hasznélatuk a barokk korban
tipikus, a zenei egység egy vagy tébb jellegzetdajdonsdga parhuzamba allithatd a szoveg
jelentésének sajatossagaval. W. Lipphart altalg#Bintt katalogus a Lechner altal hasznalt zenei-
retorikus figurakbol: Walter Lipphardt: ,Begleitwitdr Lechner W. Bd.13.: XII-XVI. o.
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szerd. A Hohelied és aSpricheterjedelmes, néha szokatlan hangkdézmenétekb
osszedllitott koloratirai az érzelmileg exponatvek megjelenitése mel¥ft az
adott kifejezeés jelentég@tfiggetlentl a mi érzelmi intenzitdsanak fenntartasat, vagy
fokozasat célozz4k', legszemléletesebb a jelensé§paiichel2. zenei részében, az
Lunser” tobb Gtemes melizmaja itt minden szélamégigvonul.

A két ciklus keletkezési ideje kozott talan csgl-két év a kilonbség, mégis
agy tinik, hogy dramatikus felépitésébe®pricheérettebb stilust képvisel, mint az
Enekek énekére komponalt sorozat. A tizenét térghlimi vonalanak tudatos, preciz
megszerkesztése, az élet és halal kontrasztjatakdiéése a sorozat kbzéppontjaba
allitott pératlan luktetds minddssze otatemnyi tanctétellel (7.rész), végill
szenvedés és a mennyei boldogsag ellentétének rlesckielezése a sorozatot zard
tételén beldl, a komponista paratlan dramatikuélémységét tanusitja. A motettikus
linnepélyesség és a madrigalisztikus szemlélef¥éségy niivon belill jelenik meg,

a szabad felépités cantus firmus nélkuli, filozofikus mondanivaléthivetit
Spruchmotetta Lechnerddkori stilusjegyeit tikrozi.

A Spriicheazonban nem az utols6 kompozicié Lechndiven soraban, a
gyijtemény tovabbi darabjainak komponalasi stilusabgybkeres valtozas
érzékelhat. Az utols6 néhany évben keletkezettiveket (1602-1605) — a
gyijteményben kronologikus sorrendben allnak — az akkos gondolkodas, az
uralkoddé homofoniat csak helyenként fellazitd, dowontrapunktikus szakaszok
jellemzik. A komponalds mar nem csak a szOveg-Zemecsolat flggvenyében
zajlik, az értelemszérdeklamaciora torekvés mellett a szee mivek akusztikai,
térbeli megszolaltatasanak letwdgei felé forditja figyelmét, szélamparok és tutti
valtakoztatasa, a hangzaskép fokozatbstése egyre tébb szélam beléptetésével, a
magasabb és mélyebb regiszterek egymas mellé ésedal megzenésités élvei,
melyek a kotet utolsé darabjaban (Nr.12.) jutnalejkzésre legszemléletesebben.
A két nagy ciklikus sorozaton kivil, az egyetlergyrészt polifén technikara épll
Nr.9. mi révid homofén egységeiben is megjelennek egymabetine kisebb-
nagyobb szélamtémbok (12-14.0.), és a kulowbdmgassagu hangzastartomanyok
(28-33.0.), akarcsak a kotet egyetlen cantus fireli@gassal készilt
kompoziciojanak (Nr.11.) inditasdban a regiszteraészdlamszamot fokozatosan

40 Hohelieddtodik részében a ,stiRe”, hatodik részében a JRasmavakon, vagy 8priichemésodik
tételében a ,Sonn”, kilencedik tételében a ,laufarbdlso tételében a ,Freuden” kifejezéseken.

441 Apert: Die stil. Voraussetzungefi12.0.

442 ppert: Die stil. Voraussetzungefi13.0.
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bévité technika. A tradiciondlis cantus firmus-eljaraslliete a hagyomanyos és
Gjabb formakat is alkalmaz a szé&ra zenei bar-formara emléke#istrofaszerkezet
(Nr.7.), vagy a szetzkorabbi dalkéteteiben gyakran hasznalt két szalsgseszben
ismételt canzona-forma (Nr.6.) is képviselteti ntagkotetben.

Monumentalis, drdmai hataslu Spruchmotetta, rovwebeaslied, latin nyely,
O0daszelf kompozicié, cantus firmus-technika, bonyolult fimli szerkezetek és a
velencei hangzasidealt kogekompozicids technika, terjedelemben, témakorben,

komponalasi stilusban kulonkbmiivek alkotjak az utolsd dalkétetetet.
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Osszegzés

A Bevezet fejezetben felvetett benyomas Lechner Lied-kabelei heterogén
mifaji, szoévegi és kompozicids technikai Osszetétdlétéen a targyalt kotetek
vizsgalataval igazolast nyert. A stilisztikailagrésfajilag is rendkivil szines életm

a német zenetorténetnek abban a szakaszaban kelttkemelyben a tébb, mint egy
évszazadnyi stagnélas utdn a zenei modernizacietézvette a kilonbdézeurdpai
kulturdlis aramlatok hatasara. A 16. szézad utolsrmadaban, a német
nyelvterileten a Lied, a vilagi zene és a protestdgyhazzene egyes részeinek
gyijtéfogalmaként értelmezhiet az ezt megékd szaz év konvencionalis
Tenorliedjéhez képest a szbvegi és zenei formaomgok kitagultak. A zenei
terileten megindulé valtozas egydtt jart a targadalkulturalis viszonyainak
atrendeddésével, az udvari korok mellett a polgarsag is zallemi import
befogadojava valt. A zenében a Lassus altal gardedbkulas a Tenorlied-szerkezet
feloldasaval kezébott, Regnart az olasz villanella német adaptacabdjattorest
hozott a Lied rifajaban.

Leonhard Lechner Lassus stilusara, a német Liggydmaanyaira alapozva
fordult az ), olasz stilus felé, éleimének jelenis részében az idegenifajok
német nyeli meghonositasaval kisérletezett. A szemléletbedvegforméban és
tartalomban, zenei szerkesztésben is mas-mas plkdel bird német Lied és olasz
villanella, canzona, illetve madrigal-stilus egynaavetitése a strofikus és nem
strofikus sztévegek megzenésitésében mas-mas ijeflegblémak elé Allitotta a
szerdt. Az italiai mifajok sajatos zenei elemei szenitméek Lechner
dalkompoziciéiban, az (j stilus kdzvetlen atvétidginkabb az olasz iifajok stréfa
illetve szdvegszerkezetének megféleémet nyeli szévegek hianya hatréaltatta.

A villanella-hatast mutatd kompoziciokban néhanyeételtsl eltekintve
hagyoméanyos német szovegek megzenésitésében & saerismétléses bar-
formahoz hasonld szerkezetekkel a harom szakassogtléseken alapulé zenei
forma kialakitasara koncentralt, a sz6lamkezelétasrszerkesztés nem egységes a
tételekben, a strofikussag behatarolja a szoveg kifejezésének lehétégeit.

A szintén strofikus canzonettaiinek szévegi feltételei jobban kdzelitenek a
mifaj tipikus versformdjahoz, a zenei alakitas a frmagy a szélamok kozti

viszony felallitasaban a tételek jelémt részében megfelel a {fgj
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karaterisztikumainak. A tobbi darab a strofikusaleomponalt tipusok kombinaciét
vonultatja fel, az adott formai keretek kozott asegtartalom zenei kivetitése
hangsulyozott.

Mig az emlitett két rifajpan a zenei kifejezést a forma keretei kisebb-
nagyobb mértékben korlatozzdk, a nem strofikus egéikatd madrigalstilust
kozeli kompoziciokban a sze¥zfelszabadul az ilyen iranya kotottségek alol, a
zenei paramétereket a szovegkifejezés szolgalathtmita.

A szoveg-zene viszony legintenzivebb megnyilvasailéaz életiin utolso
évtizedében keletkezett két ciklusban ismérhie, a szeré a zenei eszkoztar
viszonylag s#k keretéldl gazdalkodva, azokat azonban a lékéy szerinti
legvaltozatosabb kombinacidkban felhasznélva drammatiasu, képszeér zenét
alkotott. A korabban fokuszban all6ifaji hovatartozas és az ezekhez kapcsolodo
formai kérdések mar nem lényegesek a komponista&@za a komponalas egyetlen
célja, a szbveg jelentéstartalmanak kozvetitésmarekeresztiil.

A zeneszer@ szemlélet a két ciklikus sorozatot koééemn iranyt valt, az
utolsd nmiivek mar nem a szoveg érzelmi-értelmi tartalman&kgeését mutatjak, a
zenei anyag egy Uj technika kisérlétéazisaban fogant.

Lechner élénk érdeddlése az () zenei jelenségek, lélségek irant élete
végeig toretlen, amint ez utolséiweiben is tapasztalhatd. A zenessekalonb6d
miiveit a két polus — a kotott zenei forma, viszonyagiatikus zenei kifejezéssel, és
a flexibilis, a szdvegforma helyett a szovegtaralmkdzéppontba helyéz
komponalasmoéd — éllando vetélkededéiakadd, nem egységes stilus jellemzi. Az
olasz stilusok meghonositasaban nem az utanzésnhan Ujraalkotas vezérelte, az
alapveben homofon italiai rifajok az igényes kontrapuntikaval 6tvozve jelennek
meg Lechner ivészetében. Az &letekintés mellett, a vegyes tartalmu
gyijteményeiben a hagyomanyok tovabbélése is jeleikkegy-egy tételben, az
Isaac és Senfl fiveiben alkalmazott vandorld cantus firmus-technikabnban
szabadabb szoOlamkezeléssel és valtozatos harmégiaittallasokkal tarsitotta.
Ezekben, az egyhazi dallamokat felhasznailwekben, melyek feldolgozasmaodjuk
szerint a dalmotetta és a koralmotetta hatararebkgbk el, a madrigalbdl szarmazo
szOvegabrazolasra torekvés isifeik.

A TenorliedlBl elmozdulva az italiai stilus felé, az Uj stilashagyomanyos
zenei eszkoztarral probalta lIétrehozni Lechneraat nyelv tertiletén. A Tenorlied

és a monodikus stilus kozotti &tmenetbsdak kisérleti fazisait képviselik itwei,
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amik kifeje erejikben messze tullépik a hagyomanyos Lied &iyeizzel egy U
miivészeti korszak fdlhését jelzik. Ugyanakkor komponalasmaddija a prinatica
keretei kozt marad, a polifonikus szerkezetek halygs allasfoglalasa a
hangrendszerek hagyomanyos felosztasa nféflettGlareanus (j rendszerezésével
szemben —, a széitz16. szazad zenei stilusahoz kapcsoljak.

Jelentsége abban all, hogy a nyelvi feltételek hianyandte a német
zeneszerdk kozott el$kent 6tvozte azokat a polaris stiluselemeket, aekedyz olasz

€s német zene kilénbséeg#ibdodtak.

43 Georg Reichert: ,Martin Crusius und die Musik itibingen” Anhang: ,Brief Leonhard Lechners
an M. Samuel MageiruAfMw/10 1953.: 210-212.0.
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